
mimar•ist 2022/3 91

kinci Dünya Savaşı sonrasında, Türkiye de dahil 
olmak üzere pek çok ülkede, ekonomik, politik, 

sosyal, kültürel değişimler meydana gelmiş ve bu 
değişimler, ülkelerin mimarlık ve sanat pratiğini 
ciddi bir biçimde etkilemiştir (Yasa Yaman, 1998). 
Bu dönemde, bu pratik bağlamında karşımıza 
çıkan önemli yaklaşımlardan biri ise mimarlar ve 
sanatçılar arasındaki işbirliğini konu edinen 
mimarlık ve sanat ilişkisi/birlikteliği olarak ele alı-
nabilecek yaklaşımdır. Bu yaklaşım, mimarlık ve 
sanat kavramlarının ayrılmaması gerektiğini savu-
nan bir fikir olarak özetlenebilir. Ezgi Yavuz, bu 
noktada, sanatın rolünü şöyle aktarır:

“Mimarlık ortamının içinde bulunduğu bir çık-
maz olarak tariflenen, işlevsel ile insancıl yaklaşım 
arasındaki gerilimde sanat eserlerindeki ifade dili-
nin yerel referanslar içermesi ve böylelikle geçmi-
şe ait ortak bir bağı işaret ederek aidiyet duygusu 
oluşturması, mimarlığın toplumla ilişki kurma 
ideali içinde etken ve uzlaştırıcı bir rol üstlenme-
sini sağlamıştır.” (2017:60-61)

Her ne kadar mimarlık ve sanat birlikteliği, 20. 
yüzyılın erken dönemlerinden itibaren söz konu-
su olsa da Ezgi Yavuz’a (2015) göre, daha çok 
İkinci Dünya Savaşı sonrasında kendisine üret-
ken bir zemin bulmuştur. Yavuz (2020), bu 
dönemde, mimarlık ve sanat alanındaki pek çok 
aktörün, mimarlık ve sanat birlikteliği bağlamın-
da çeşitli söylemler oluşturduğunu ve bu söylem-
lere pratik bir alan yarattığını vurgular. Böylece, 
bu birliktelik çeşitli kamusal örnekler ve konut 
yapıları aracılığıyla karşımıza çıkar. Türkiye’de de 
bu birliktelik, savaş sonrasında, Demokrat Par-
ti’nin iktidara gelmesiyle ulus içi kültürel politi-
kaların nispeten zayıflamasıyla ve iktidar partinin 
globalleşmeyi destekleyen uluslararası etkileşim-
lerinin bir sonucu olarak mimarlık ve sanat birlik-
teliği fikrinin mimar ve sanatçılarca takip edilme-
siyle söz konusu olabilmeye başlamıştır (Yasa 
Yaman, 1998). Böylece Utarit İzgi, Abdurrah-
man Hancı ve Doğan Tekeli gibi pek çok mimar 
ve Füreya Koral, Eren Eyüboğlu, Bedri Rahmi 
Eyüboğlu ve Kuzgun Acar gibi pek çok sanatçı 
bir araya gelip kolektif bilinçle hareket etmiş ve 
mimarlık ve sanat birlikteliğini pek çok yapı tipin-
de uygulamıştır (Tulum, 2018a).

Özgür Ceren Can’a (2018) göre, 1950’lerde, 
duvar yüzeyleri tuval gibi değerlendirilirken 
1960’lı ve 1970’li yıllarda da bu durum yoğunla-
şarak devam etmiştir. Yine bu dönemde sanatçı-
lar, eğitim ve gezi amaçlı yurtdışına gitmişler 
veya gönderilmişlerdir. Bunun sonucunda, sanat-
çılar, seramik panoları değişik şekillerde yorumla-
mış, çoğul bir sanatsal anlatım dili ortaya çıkmış-
tır (Can, 2018).

1950-1980 yılları arasında, mimarlık ve 
sanat birlikteliği, Hilton Oteli, Anafartalar Çar-
şısı, İstanbul Manifaturacılar Çarşısı gibi pek 
çok kamusal yapıda (Yavuz, 2018) ve Mim 
Apartmanı, Sünbül Apartmanı gibi konutlarda, 
cephelerde ve iç mekânlarda gözlemlenmiştir 
(Tulum, 2018a) (Resim 1 a, b, c, d).

İç mekân organizasyonunda rastlanan mimar-
lık ve sanat birlikteliğinin örneklerine çoğu 
zaman, konut yapılarında, apartman giriş holle-
rinde rastlanır. Bu örnekleri, apartman giriş hol-
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Resim 1 a, b, c, d. 
Mimarlık ve sanat 
birlikteliğinin çeşitliliğini 
gösteren iki yapı örneği: 
Mim Apartmanı (Utarit 
İzgi, Esad Suher, Asım 
Mutlu ve Füreya Koral iş 
birliği, 1963) ve Sünbül 
Apartmanı (Nişan Yaubyan 
ve Kuzgun Acar iş birliği, 
1958) (Kaynak: Yazar 
arşivi)
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Resim 2. Yeşil Apartmanı, 
sanatçı “Olcay” imzalı 
şömine.

leri dışında kalan iç mekânlarda da gözlemlemek 
mümkündür. Muammer Onat’ın, adı bilinmeyen 
bir sanatçıyla, konut iç mekânında birlikte çalıştı-
ğı İzzet Enon Evi (Tulum, 2018a), Melih Koray 
tasarımı Yeşil Apartmanı’nda işbirliği yaptığı 
Olcay adlı sanatçı (Resim 2) ve Kuzgun Acar’ın, 
bir balerin evi için hazırladığı duvar rölyefi (Fersa 
Acar ile görüşme, 2017) bu duruma örnek teşkil 
eder. Ancak konut iç mekânlarının belgelenmesi, 
apartman giriş hollerine göre zordur çünkü 
apartman giriş hollerindeki birlikteliği yansıtan 
eserler, dışarıdan da kolayca anlaşılabilir ve görü-
lebilir. Kamusal ve özel alanın sınırındaki apart-
man giriş hollerinde (Ekenyazıcı Güney, 2020), 
mimarlar, sanatçılarla işbirliği yaparak giriş holle-
rinde özgün bir atmosfer oluşturur. Çoğu zaman 
çeşitli duvar resimleri ve panolarıyla yaratılan bu 
özgün atmosfer, kısa sürede apartman giriş holle-
rinde aranan bir unsur haline gelir.

Apartman giriş hollerinde sanat eserlerinin 
yer alması durumu, yalnızca 1950-1980 aralı-
ğında karşımıza çıkmaz. Aslında bu eserler ile 
20. yüzyılın ilk yarısından itibaren karşılaşılmak-
tadır. Bu dönemde, pek çok önemli sanatçı ese-
rine rastlanır. Örneğin ressam Naci Kalmukoğ-
lu’nun, Sümer ve Marmara Apartmanları’nda 
duvar resimleri bulunmaktadır (URL 1). Ancak 
bu eserlerin korunması, korunabilmesi çoğu 
zaman mümkün olamamaktadır (URL 2).

Ayrıca, pek çok yapıda, 20. yüzyıla tarihlenen, 
pek çok duvar resmi, sanat eseri olduğu da Güven 
Bayar’ın yürüttüğü “Resimli Apartmanlar” başlık-
lı proje ile anlaşılabilmiştir. Bayar, projesi için 

Fatih, Şişli, Beşiktaş gibi İstanbul’un çeşitli bölge-
lerinde bulunan yaklaşık iki yüz apartman belgele-
miş ve Ali Öker, Şevket Tüzün, Mehmet Tezmen 
gibi literatürde daha önce odaklanılmamış figürle-
ri ortaya çıkarmıştır (URL 3). Bayar ayrıca bu 
apartmanlardaki duvar resimlerinin ve/veya pano-
ların korunması adına da kurumlar ile görüşmeler 
gerçekleştirmiş ancak henüz bu eserlerin korun-
masına ilişkin düzenlemeler oluşturulmamış ve bu 
yüzden pek çok pano, boyanarak yitirilmiştir 
(Güven Bayar ile görüşme, 2021). Bunun dışında, 
Mustafa Ergül ve Nurtaç Buluç’un başlattığı kent 
hafızası projesinde “Şehrin Panoları” konu edil-
mektedir. Türkiye’de daha önce bilinmeyen pek 
çok panoyu, toplumsal belleğe katması nedeniyle, 
proje oldukça önemlidir (URL 4).

Bu yazı kapsamında ise İstanbul’da az sayıda 
apartman giriş holündeki eseri ile bilinen Ercü-
ment Kalmık’a odaklanılacaktır. Kalmık’ın bu 
çalışma için özellikle seçilmesinin nedeni, 1950-
1980 yılları arasında karşımıza çıkan mimarlık ve 
sanat birlikteliği bağlamında önemli bir aktör 
olmasıdır. Kendisinin bu birliktelik bağlamındaki 
önemi ise, giriş holündeki mekânsal olasılıkları 
ideal koşullarda değerlendirip bu koşullara uygun 
bir çalışma hazırlamasından kaynaklanmaktadır. 
Kalmık’ın, yapıların giriş hollerindeki çalışmala-
rında duvarı bir ten, bir giysi gibi saran ürünlere 
imza atması, bu durumun kanıtı niteliğindedir 
(Tulum, 2018a). Sanatçı ayrıca mimarlık ve sanat 
disiplinlerine yönelik hazırladığı kitapla da bu 
bağlamda incelenmesi gereken bir örnektir. Bun-
lara ek olarak sanatçının Yüksek Ressamlar Cemi-
yeti’nin (ya da Çağdaş Ressamlar Cemiyeti) bir 
süre başkanlığını yapması, kendisinin dönemin 
sanat ortamı için de önemli bir figür olarak da 
anıldığına işarettir (Burcu Pelvanoğlu, 2019).

Kalmık Türkiye’de önemli bir figür olmanın 
yanı sıra uluslararası mecralarda da aktif olmaya 
ve dünyadaki farklı sanat anlayışlarını takip etme-
ye çalışır. Örneğin kendisi ile İtalya’daki resim 
atölyesinde yapılan bir görüşmede, bu görüşme-
nin yapıldığı 1950’li yıllarda, Türkiye’de yalnızca 
Fransız sanatına önem verildiğinin altını çizer ve 
dünyadaki diğer sanat merkezlerinin de tanınma-
sı ve bilinmesi gerektiğini aktarır (Teksoy, 1954).

Sanatçının eserlerine mimarlık ve sanat bir-
likteliği bağlamında bir analiz gerçekleştirebil-
mek için yazının ilerleyen bölümünde öncelikle 
sanatçıya ilişkin bilgi verilmiş, sonrasında ise 
sanatçının eserlerinin bulunduğu seçili iki yapı-
ya odaklanılmıştır.

Güzel Sanatlar Akademisi Resim Bölümün-
den mezun olan, Nazmi Ziya ve İbrahim Çal-
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Resim 3. Yavrutürk 
dergisinde Kalmık’ın 
resimlediği bir karikatür 
(Kaynak: Yavrutürk, 1939, 
Sayı: 182)

lı’dan eğitim alan sanatçının ismi, kimi kaynaklar-
da Ercüment Kalmık olarak geçmektedir1 ancak 
E. Kalmık isimli 1991 tarihli kitapta, ismi önce 
“İsmail Ercümend Kemal” olarak geçer. Sanatçı, 
soyadı kanunu sonrasında ise “İsmail Ercümend 
Kalmık” olarak anılmıştır (Erinç, 1991).

Kalmık, Marmara Apartmanı, Kilimli Konak 
Apartmanı gibi yapılarda eserler gerçekleştirerek 
mimarlık ve sanat birlikteliğinin önemli figürle-
rinden biri olur. Hem figüratif hem soyut çalış-
malarında güçlü desen anlayışı ve lirik bir anlatı-
mı bulunan Kalmık, mimarlık ve sanat ilişkisi 
bağlamında, eğitmen olarak da etkin bir rol 
oynamıştır (Gülbudak, 2018). Sanatçı, kariyeri 
boyunca pek çok ülkede sergilere katılıp sanatsal 
üretimlerini sürdürmüş, pek çok resim, afiş, 
duyuru ve karikatüre imza atmıştır (Erinç, 1991). 
Sanatçının üretimleri arasında, Cumhuriyet gaze-
tesi için yaptığı resimler, Ülkü dergisi için tasarla-
dığı dergi kapakları (URL 5) ve Yavrutürk dergi-
si için hazırladığı kapak sayfaları ve karikatürler 
bulunmaktadır (Resim 3) (Öztekin, 2019).

1909-1971 yılları arasında yaşamış olan Kal-
mık, 1948 yılında İstanbul Teknik Üniversitesi 
Mimarlık Fakültesine resim dersi öğretim 
görevlisi olarak atanmış ve uzun yıllar burada 
ders vermiştir (Erinç, 1991). Burada, Kalmık’ın, 
fakültenin kurulmasında öncülük eden Emin 
Onat ile hem komşu hem dost olmasının etkili 
olduğu düşünülebilir (Erinç, 1991). 1950 yılın-
da ise Kalmık, fakültede, “Renk ve Şekil” isimli 
bir ders önerir ve ders, programa alınır. Derste, 
temel sanat eğitimi amaçlanmaktadır. Kalmık’ın 
bu dersi oldukça etkili olmuş olmalıdır çünkü 
bir süre sonra, 1962 yılında, Gazi Eğitim Fakül-
tesinin programına “form ve yapı/inşa” üzerine 
bir ders eklenir (Artun ve Aliçavuşoğlu 2014).

Kalmık, 1950’li yıllarda, ders içeriğine ilişkin 
veriler paylaştığı Tabiatta ve Sanatta Doku isimli 
bir kitap kaleme alır. Bu kitapta, mimarlık, iç 
mimarlık, sanat ve dekorasyonda doku, ışık gibi 
unsurlar ele alınır. Kalmık, ayrıca bu kitapta, 
Gaudi, Marcel Breuer, Frank Lloyd Wright, gibi 
tasarımcı figürlerin yapılarına ve mekân kurgula-
rındaki sürekliliğe değinir (Kalmık, 1974). 1965 
yılında Kadıköy’deki Özel Mimarlık ve Mühendis-
lik Yüksekokulunda temel sanat dersi vermeye 
başlar (Erinç, 1991). Sanatçı ayrıca Altan Gürman 
ile birlikte Güzel Sanatlar Akademisinde Temel 
Eğitim Kürsüsü kurmuştur (Pelvanoğlu, 2019). 
Böylece, mimarlık öğrencileri için pek çok ortam-
da dersler verebilmiş olur. Medine Rasimgil’e 
(2019) göre, Kalmık, derslerinde, renk, kompo-
zisyon, malzeme, strüktür, üç boyutluluk gibi 

unsurlara odaklanmıştır. Rasimgil ayrıca Kalmık’ın 
kültür ve mübadele programı dahilinde Ameri-
ka’ya gittiğini, bu programdan döndüğünde ise 
ders içeriğini, Bauhaus literatürü ile ilişkilendirdi-
ğini belirtir (2019). Bütün bu veriler, sanatçının, 
bir eğitimci olarak tasarım disiplinleri ile sanat ara-
sında ilişkiler kurduğunu gösteriyor.

Kalmık’ın Emin Onat ile işbirliği yaptığı, 
mimarlık ve sanat birlikteliğini yansıtan 1957 
yılına tarihlenen Marmara Apartmanı, bu bağ-
lamda ele alınabilecek bir örnektir. İki bloktan 
oluşan yapıda, iki blokta da Kalmık imzalı sanat 
ürünleri bulunur (Resim 4). Bu anlamda, bu 
işbirliği oldukça nadirdir. Sanatçı, bu iki blokta, 
birbirini izleyen ve adeta bir öykü niteliğinde 
olan figüratif, mitolojik ve etnik panolar yarat-
mıştır. Kalmık’ın burada izlediği dil, kullandığı 
renk ve tema ile kimi benzerlikler içeren başka 
bir panosu da, barındırdığı pek çok sanat eseri 
ile adeta bir açık hava müzesi niteliği taşıyan 
Levent Mahallesi’nde bulunur (URL 6).

Kalmık, Marmara Apartmanı’nın iki blokun-
daki giriş hollerinde ise duvarları adeta bir deri 
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Resim 4. Ercümend 
Kalmık’ın Marmara 
Apartmanı bloklarında 
bulunan eserleri (Kaynak: 
Yazar arşivi).
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gibi sarmalayan panolar yaratmıştır. Ayrıca, bura-
da, mimar ve sanatçı iç mekânı ve dış mekânı bir-
leştirmeye çalışmış, sanatçının duvar panosu 
uygulamaları, apartman kapısından sonra içeriye 
doğru devam edip duvarları kaplamıştır. Bu şekil-
de güçlü ve yoğun mimarlık ve sanat birlikteliği, 
mimar ve sanatçının sürecin başından beri birlik-
te çalıştıklarına işaret eder (Tulum, 2018b). Bu 
durumun, mimar ve sanatçı arasındaki yakın iliş-
kiden kaynaklandığı iddia edilebilir.

Ercümend Kalmık, mimarlık ve sanat birlik-
teliği bağlamında, yine İstanbul Teknik Üniver-
sitesinden bir öğretim üyesi olan yüksek mimar 
Mukbil Gökdoğan ile bir yapıda, Kilimli Konak 
Apartmanı’nda işbirliği yapmıştır.

1955 yılına tarihlenen, Mukbil Gökdoğan tara-
fından tasarlanan apartman, Ihlamur Yolu, Nişan-
taşı’nda bulunmaktadır. Yapının mimarı farklı yapı-
larda başka sanatçılarla da işbirliği yapmıştır. Örne-
ğin, Yapı Kredi Bankasında sanatçı Şadi Çalık ve 
Ruzin Gerçin ile birlikte çalışmıştır (Yavuz, 2019). 
Gökdoğan, eğitimci olarak da sanat ve sanatçının 
önemini vurgular. Hatta Emin Onat ile birlikte, 
İstanbul Teknik Üniversitesinde, Rudolf Belling’in 
mimarlık bölümü öğrencilerine uzun yıllar ders 
vermesini sağlar (Doğramacı, 2008).

İnşa edildiği dönemde, mimar Mukbil Gök-
doğan’ın, eşi Nüzhet Gökdoğan ile giriş katında 
ikamet ettiği Kilimli Konak Apartmanı, pek çok 
açıdan özen gösterilmiş bir yapıdır (Özemre, 
2018). Yapının girişinde yer alan, mimar ismi ile 
yapım yılı bilgisini veren ve üzerinde dört yap-
raklı yonca figürü bulunan dikdörtgen formdaki 
tabela, bu özeni yansıtan örneklerdendir. Cep-

hesinde, katları birbirinden ayıran yatay formda, 
kilim motiflerine benzer bir kompozisyon bulu-
nan apartmanın giriş holünde, Ercümend Kal-
mık imzalı soyut, renkli, geometrik bir duvar 
resmi bulunmaktadır (Resim 5). Kalmık, bu, 
köşeli, üçgensi formlara sahip resmi, apartman 
giriş holünün duvarında, tüm yüzey boyunca 
uygulamış, böylece bir devamlılık sağlamıştır. 
Sanatçının buradaki kompozisyonu, Marmara 
Apartmanı’ndaki figüratif temadan oldukça fark-
lıdır. Bu noktada, sanatçının kimi kompozisyon-
larda figüratif, kiminde ise soyut bir dil izlediği 
söylenebilir. Kalmık’ın izlediği soyut ve geomet-
rik dil ise yine sanatçının İstanbul Teknik Üni-
versitesine bağışladığı çalışmalarda başka eserle-
rinde de görülür (Atlığ, 2017).

Kalmık, Kilimli Konak Apartmanı’nda, duvar 
resmini gerçekleştirdikten bir yıl sonra, 1956 
yılında, Esi dergisinde, İkinci Dünya Savaşı’nın 
sonucunda, duygusal, psikolojik anlamda zorla-
nan bireyin, kendisini tedavi edebilmek için 
sanatla ilişki kurduğunu iddia eden bir yazı kale-
me alır. Ona göre, bu dönemdeki buhrandan 
kurtulmanın yolu sanattır (Kalmık, 1956). Bu 
beyan, kendisinin sanat hayatındaki üretken per-
formansının bir uzantısı olarak görülebilir. Ayrı-
ca, sanatçı, duvar resimlerine, yalnızca mimarlar 
ile işbirliği yaptığı mimarlık ve sanat birlikteliği 
bağlamında yer vermemiştir. Sedef Adası’nda 
bulunan evinin duvarına da soyut bir kompozis-
yon uygulamıştır (Resim 6). Bu kompozisyonda 
ise yine canlı renkler görülürken, bu defa organik 
formlar da izlenebilir. Anlaşılan odur ki, Kalmık, 
kimi deneysel yaklaşımlar da uygulamıştır.
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Resim 5. Kilimli Konak 
Apartmanı ve giriş holünde 
bulunan Kalmık imzalı 
duvar resmi 
(Kaynak: Yazar arşivi).

Resim 6. Sedef Adası’nda 
bulunan duvar resmi ve 
Kalmık (Kaynak: Yazar 
arşivi).

Kalmık’ın duvar panolarında ve duvar resimle-
rinde uyguladığı kompozisyonlar ve izlediği tema-
lar, yer aldıkları yapılarda farklı bir atmosfer yaratıl-
masını sağlamıştır. Ayrıca, sanatçının mimarlık ve 
sanat birlikteliği bağlamındaki işleri, bulunduğu 
yapıları, iç mekânları ayrıştırmıştır. Bu yaratılan 
atmosfer oldukça etkileyici olmuş olmalıdır ki 
Leyla Gediz, 2014 yılında, kendisinin de ikamet 
ettiği Kilimli Konak Apartmanı’nda, bir solo sergi 
düzenlemiştir. Sergideki eserlerden biri ise, Kal-
mık’ın apartmanın giriş holündeki duvar resminin 
dijital bir yorumu niteliğindedir. Serginin aynı 
zamanda afişi de olan bu yorum, Kalmık’ın eserin-
deki gibi soyut, geometrik, üçgensi bir kompozis-
yon izler (URL 7). Bu noktada, Kalmık’ın eseri-
nin, elli yılı aşkın bir süre sonra bile görenler için 
dikkat çekici olduğu söylenebilir. Ayrıca, Kalmık’ın 
Marmara Apartmanı’ndaki panolarının, pek çok 
kişi tarafından, özellikle son yıllarda sıkça ziyaret 
edilmesi, sanatçının eserlerine olan ilginin süreklili-
ğine ilişkin başka bir kanıttır. Bu noktada, Güven 
Bayar’ın girişimi önemlidir. Bayar, 2021 yılında, 
Ayşe ve Ercümend Kalmık Müzesi küratörü Hüse-
yin Yılmaz ile görüşerek Kilimli Konak Apartma-
nı’ndaki Kalmık eserinin kayıt altına alınmasını sağ-
lamıştır (Güven Bayar ile görüşme, 2021).

Bitirirken
Eserlerinde farklılaşabilen tema ve yaklaşımlar 
izleyen Ercümend Kalmık, bir eğitimci ve sanatçı 

olarak etkin bir figürdür. Kalmık, mimarlık ve 
sanat birlikteliği kapsamındaki eserleriyle de dik-
kat çekici bir aktör olmayı başarmıştır. Kalmık ve 
1950-1980 aralığında karşımıza çıkan kimi 
sanatçılar, yapılardaki eserleri ile pek çok insanı 
etkileri altına almayı başarmışlardır. Bunun nede-
ni ise sanatçıların, eserleri ile bu yapıları tek kıl-
maları ve pek çok farklı yapıdan ayrıştırabilmele-
ridir. Yapılar ve eserler böylece, toplumun hafıza-
sında önemli bir yer oluşturabilmiştir.

Kentsel dönüşüm sürecinde, toplumun hafı-
zasında yer oluşturabilen pek çok apartman 
yapısı, sanat eserleri ile birlikte yıkılmıştır. Son 
dönemde ise, bu konu hakkında, uzman kişile-
rin, kurumların ve kentlilerin farkındalık ve 
duyarlılığının artması söz konusu olmaya başla-
mıştır. Bu durum, yıkılmakta olan yapılardaki 
eserlerin kurtarılmaya başlanmasını nadiren de 
olsa sağlamıştır (URL 8).

Yakın geçmişte, ayrıca, bu konuda, çeşitli araş-
tırmacılar tarafından çalışmalar yapılmaya başlan-
mıştır. Bu çalışmaların da mimarlık ve sanat birlik-
teliğinin yansımalarının korunması için önemli bir 
adım olduğu düşünülmektedir. Bu araştırmacılar-
dan biri olan Özgür Ceren Can, yapılardaki bu 
eserlerin “kültürel açıdan özgün değer taşıyan 
güzel sanatlar” olarak değerlendirilmesi gerektiği-
ni ve yine bu eserlerin kültürel değerlerinin yapı-
larla bütünleştiğini belirtir. Can ayrıca, bu eserle-
rin, uygulandıkları dönemin estetik anlayışını yan-
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sıttıklarını, kentsel hafızanın, kültürel mirasın 
değerli unsurları olduklarını ve mekânsal bağlam-
larından koparılmadan korunmaları gerektiğini 
ifade eder (Can, 2018). Dolayısıyla, yıkılmakta 
olan bir yapıdan sökülen eserin, yeni inşa edilecek 
herhangi bir yapıya eklemlenmesi en sağlıklı 
çözüm olarak ele alınamaz; burada, mekânsal 
niteliklerin ve eserin yapı ile kurulacak ilişkisinin 
vurgulanması gerekmektedir. Ayrıca, eserlerin 
yapılar ile birlikte bütüncül biçimde korunmasının 
yolları da mutlaka aranmalıdır.

Bu noktada hem Ercümend Kalmık’ın eserle-
rinin bulunduğu yapıların hem de mimarlık ve 
sanat birlikteliğini örnekleyen farklı vakaların 
korunması ve eserlerin bakımı konusunda da 
uzun soluklu, ciddi önlemler alınması gerekmek-
tedir. Bu yazı kapsamında, mimarlık ve sanat bir-
likteliği kavramına, bu kavramın çeşitli örnekleri-
ne, bir sanatçı olarak Kalmık’a, Kalmık’ın işlerine 
ve son olarak Kilimli Konak Apartmanı’na odak-
lanılmıştır. Böylece, bir analiz gerçekleştirilebil-
miştir. Ancak, literatür taraması, Kalmık ile bir-
likte pek çok sanatçının, mimarlık ve sanat birlik-
teliği için pek çok esere imza attığını gösterir. Bu 
eserlerin pek çoğu ise görsel olarak belgelenme-
miş, eserlere ilişkin derinlemesine analiz içeren 
çalışmalar yapılmamıştır. Son olarak, gelecekteki 
çalışmalarda, mimarlık ve sanat birlikteliği bağla-
mında, henüz odaklanılmayan figürlerin ve vaka-
ların araştırılması önerilir. 

Hande Tulum Okur, Bahçeşehir Üniversitesi, Mimarlık ve Tasarım 
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İNCELEME

The Role of Artist Ercümend Kalmık in the Art and 
Architecture Integration 
In this paper that addresses the concept of art and architecture integration 
showing the reflections between 1950 and 1980, an important actor; 
Ercümend Kalmık in this context is emphasized. Showcases of the 
integration which are Kalmık’s art works are investigated in the context of 
this paper. Priorly other works of the artist showing art and architecture 
integration and the approach of Kalmık as an educational figure and artist 
are analyzed through case studies and data analysis. 
The paper focuses on this subject due to the demolishment of many 
showcases of art and architecture integration through many reasons 
including urban transformation. It is aimed to highlight the concept of art 
and architecture integration that had started to be studied for a while 
through a reading of Kalmık. 
Finally, the important roles of the examples of art and architecture 
integration in collective memory are underlined and the act of preserving 
these examples and finding solution strategies are emphasized. 
Additionally, it is suggested that further studies should concentrate on the 
art and architecture integration through different artists and architects.


