Resim 1. Paris Odeon
Tiyatrosu. Yukaridan
asagiya: Tiyatronun
girisinden 6nundeki
meydanin gortintsi
(Fotograf: M. K. Ozel).
Tiyatro yapisi ile birlikte
tasarlanmis olan kentsel
dtizenlemenin plani
(URL 1). Kentsel
diizenlemenin eksenindeki
uzun ve genis caddeden
tiyatronun gordstn
(Fotograf: M. K. Ozel).
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Tiirkiye’nin llk Anitsal Tiyatro Projesi:
Istanbul Sehzadebasi’'nda Tiyatro ve
Konservatuvar Yapisi Yarismasi

Mehmet Kerem Ozel

B u makale 1934 tarihli Istanbul Tiyatro ve
Konservatuvar Uluslararas1 Mimari Proje
Yarismasi’ni, sartnamesinde yayimlanan vaziyet
planini odagina alarak inceler. Makalenin iddiasi,
yarigmanin vaziyet plani 6zelliklerinden dolayz,
Osmanh Imparatorlugu’nda tiyatro mimarisinin
goriilmeye baglandigr Tanzimat Doneminden
Cumbhuriyet’e, Tiirkiye’nin ilk kamusal nitelikli
anitsal tiyatro yapisini elde etme amaciyla diizen-
lenmis oldugudur. Makalenin amaci; yarigmayi
kazanan proje insa edilmemis olsa da, simdiye
kadar goz ardi edilmis ancak gerek Tiirkiye’deki
tiyatro mimarisinde tiyatro ile kent arasindaki
iliskiye gerekse de Istanbul’daki sehircilik gals-
malarma dair zengin veriler sunan bu yarigmayi
ortaya ¢ikararak tartismaktir. Tartigmanin ekseni

tiyatro-konservatuvar yapist i¢in ayrilmis alan ile

yakin ¢evresindeki kentsel baglam arasindaki ilis-
kidir. Tartismaya temel olmasi amaciyla kisaca ilk
boliimde bir tiyatro yapisini anitsal yapan ozellik-
ler agiklanir, ikinci béliimde bu yarigmaya kadarki
donemde Tiirkiye’de insa edilen tiyatrolar kamu-
sallik ve anitsallik baglamlarinda degerlendirilir.
Ugiincii boliimde yarismanin vaziyet planina
odaklanilir. Yol genisletme ve meydan tasarimi
kararlarina dair belgelerin bir okumasi yapilarak
vaziyet planinin Batili anlamda anitsal bir tiyatro
yapist i¢in hazirlanmig bir kentsel diizenleme
onerisi oldugu ortaya konur. Tartismay destek-
lemek amaciyla son boliimde yarisma projeleri-
nin vaziyet planini anitsal tiyatro mimarisi bagla-
minda yorumlama bi¢imleri incelenir.

Anitsal Tiyatro Yapisi

Iginde tiyatro sanatinin icra edildigi yapilar s6z
konusu oldugunda tiyatronun, hem tasarimi
hem de kentle kurdugu iliski baglaminda anit-
sallig1 bat1 uygarligina 6zgi bir 6zelliktir. Mar-
vin Carlson (1989) tiyatro yapilarini siniflan-
dirmaz, ancak kentle kurdugu iliski baglamin-
da iki tipten bahseder. Bunlardan biri 17. yiiz-
yildan itibaren ortaya ¢ikan, bitisik nizam yap:
adalarinin iginde veya ¢eperinde konumlanan,
oniindeki sokaga/caddeye cephesiyle veya
iginde bulundugu pasajin kapisiyla baglanan
cephe tiyatrosu tipidir. Digeri, ilk defa tiyatro
sanatinin ortaya ¢iktigr Antik Yunan uygarli-
ginda goriilen, giiniimiiz 6rneklerinde var olan
ozelliklerini ise 18. ytizyilin ikinci yarisindan
itibaren edinen anitsal tiyatro tipidir. Bu
doénemde tiyatro yapisi ilk olarak Fransa’da,
Voltaire’in goriisleri dogrultusunda fikirsel
baglamda kamusal anit olarak ele alinir (Carl-
son, 1989). André-Jacob Roubo (1777:38) ise
mimari olarak tiyatronun kent ile iligkisi tizeri-
ne su onerilerde bulunur: “Her yonden izole
olmal1 ve dolayisiyla bir meydanin ortasinda
konumlanmali; meydanin boyutu hem tiyatro-
nun kitlesini karsilamali hem de tiyatroya
gelecek tasitlarin trafigine uygun olmali. Bu
meydan bir¢ok sokaktan ulasilabilir olmali.
Yapiya yaklasanlar farkli ac¢ilardan yapiyr gore-



bilmeli. Yapinin i¢inde olanlar da disartya bak-
tiklarinda farkli perspektifler gorebilmeliler. Bu
amagla yapinin goriilecegi eksenler olabildigin-
ce uzatilmali. Anitin formuna ve dekorasyonu-
nu gelince: Islevini disariya aktarabilmeli ve
meydanin kotundan biraz yukarida olmali.”
Roubo’nun goriislerinin, ¢evresindeki kentsel
diizenlemeyle birlikte mimarilesmis ilk 6rnek-
lerinden biri, Paris’teki Odeon Tiyatrosu
(1780) (Resim 1), ilk doruk noktast Haus-
mann’in kent planlamasimin goézde noktalarin-
dan Paris Yeni Operasi’dir (1875, glintimiizde:
Opera Garnier). Roubo’nun gortsleri, anitsal
tiyatro mimarisinin neredeyse degismeyen
ozellikleri olarak giintimiize kadar varliginm
korur; 6yle ki Alvar Aalto’nun 1968°de tiyatro
yapilarinin ana 6zelligi hakkindaki su sozleriyle
de ortisiir: “Tiyatro, kiltiirel misyonunu
gorinir kilmak i¢in kentin diger yapilarindan,
kiliselerden, ofis binalarindan veya fabrikalar-
dan farkli olmalidir.” (Schelle ve Wimmer,
2003:25)

Tiirkiye’de Anitsal Tiyatro Yapisi

Osmanli Imparatorlugu’nda seyirlik oyunlar
olarak tarif edilen ortaoyunu, meddah, golge
oyunu, cambazlik ve hokkabazlik gibi gelenek-
sel gosteri sanatlar icralart a¢ik havada, bahge
gibi gegici mekinlarda veya kahvehanelerde
gergeklesirdi; dolayistyla Orgiitlenmig bir tiyatro
yapist yoktu (Karacabey, 1995). Tiyatro, opera,
miizikal gibi gosterilerin sahnelenmesi igin
uygun tiyatrolar Bat1 tarzi tiyatro sanatinin icra-
styla birlikte Tanzimat Donemi’nin hemen
oncesinde inga edilmeye baslandi. Cumhuriyet
donemine kadar, agirlikh olarak Istanbul’da inga
edilen tiyatrolardan ikisi hari¢ hepsi cephe tiyat-
rosu tipindedir (Ozel, 2019). Diger ikisinden
ilki, Tepebag1 Kislik Tiyatrosu (1881) (Resim 2)
tasarim ve malzeme olarak tiyatrodan ¢ok; aga¢-

Constanlineple

larla dolu bir parkin i¢inde konumlandigt icin
bitisigindeki Mesrutiyet Caddesi’ne, sadece ana
kiitlesine ek yapilmis tek katli ve miitevaz: giris
yapistyla cephe vermesinden ve bir av koskiine
benzemesinden dolay1 anitsal tiyatro ozellikleri-
ni icermez (Ozel, 2019). Ikincisi, Dolmabahge
Saray Tiyatrosu (1858) (Resim 3) ise sarayin
kapist ve camisi ile birlikte bir meydan: tanimla-
mast!, Besiktas yoniinden gelenleri karsilayan
konumu ve Tiirkiye’de kigir malzemeden yapil-
mus ilk tiyatro yapist olmasi dolayisiyla anitsal
olarak yorumlanabilirse de, hem kamunun kul-
lanimina kapali olmasindan, hem de dis kiitle ve
cephe tasarimuyla bir tiyatroyu imleyen herhan-
gi bir farkliliga sahip olmamasindan dolay:
kamusal anit sayilmaz (Ozel, 2019).

Istanbul’a “biiyiik, gosterisli, modern ve
tam techizathi” bir tiyatro yapist kazandirma
distincesi ilk defa 1914’te, Tiirkiye’nin ilk tiyat-
ro okulu Dariilbediyi’nin kurulma agamasinda
Istanbul’a davet edilen Fransiz tiyatro insani
André Antoine ile Tirkiyeli fikir ve sanat insan-

Resim 2.

Tepebas! Kislik

Tiyatrosunun Megrutiyet

Caddesi
gosteren

ile olan iligkisini
iki gorsel

(Glilersoy, 1993:47,32).

Resim 3

. Dolmabahge

Tiyatrosunun, 6nindeki
meydandan gorindst

(URL 2).
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Resim 4. Yarisma alaninin
1/2000 dlcekli vaziyet
plani (Anonim, 1934b).

Resim 5. Yarismanin
vaziyet plani ile 1935
tarihli Pervititich
haritasinin gakigtiriimasi
(Grafik anlatim:

M. K. Ozel).

Resim 6. Yarismanin
vaziyet plani ile 1966
tarihli hava fotografinin
cakistinimasi (Grafik
anlatim: M. K. Ozel).
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larindan olusan bir grubun, dénemin Belediye
Bagkani Cemil (Topuzlu) Pasa ile yaptiklar top-
lantida alnan yedi karardan sonuncusu olarak
ortaya ¢ikt1 (Sevengil, 2015:688), ancak hayata
ge¢medi. Diisiince 1. Diinya Savasi, Kurtulus

Savagi ve Cumhuriyet’in kurulmasi sonrasinda
tekrar belirdiginde tiyatro, konservatuvar ile
birlikte ele alind1 ve Istanbul Belediyesinin 15
Mart 1924 tarihli raporunda Dariilbedayi? i¢in
yeni bir yapinin gerekliligi ortaya kondu (Seven-
gil, 2015:806). Donemin Belediye Bagkam
Muhittin Ustiindag’in Istanbul’a bir tiyatro ve
konservatuvar kazandirma konusuyla yakindan
ilgilenmesinin sonucunda (Sevengil, 2015:823),
Ekim 1933’te yeri Sehzadebasi’nda, Istan-
bul’un gelencksel eglence mekéinlarinin bulun-
dugu Direklerarast hattinin tizerinde belirlenen
tiyatro-konservatuvar projesi i¢in yarigma agila-
cagi duyuruldu (Anonim, 1933c).

Yarigma Alanindaki Kentsel Diizenleme
Temmuz 1934’te yayimlanan yarisma sartna-
mesinde proje arsasi ve g¢evresini kapsayan
1,/2000 6lgekli bir vaziyet plani vardir (Anonim
1934b) (Resim 4). Planda Sehzadebasi ile Vez-
neciler caddelerinin agili sekilde birlestikleri
nokta bir meydan, meydanin arkasindaki alan
ise tiyatro-konservatuvar arsast olarak tanimli-
dir. Meydanda 16 Mart Schitleri Anitinin tasar-
lanmasi 6ngoriiliir.

Vaziyet plant ile 1935 tarihli Pervititch hari-
tas1 cakistirldiginda (Resim 5), Sehzadebagi’nda
yikimi planlanan yapilarin sunlar oldugu ortaya
¢ikar: Sehzadebagi Caddesi’nin giiney cephesin-
de Direklerarast diikkinlari ve bunlarin arkasina
bitisik insa edilmis Hilal ve Milli tiyatro-sinema-
lar1, kuzey cephesinde Ferah Sinemasi, Vezneci-
ler Caddesi’nin kuzey cephesinde Letafet Apart-
mani ve onun yanindaki bir sira yapi, Sehzade-
bas1 Caddesi ile Bozdogan Kemeri arasinda
Kalender Medresesi ve bazilar1 konak olmak
tizere bir¢ok harabe halinde veya ayakta iki-ti¢
katl konut. Ayrica Kalender Camisi Sokagi’nin
iptali ve Ciice Cesmesi Sokagi’nin Bozdogan
Kemeri’ne kadarki mevcut egrisel formunun
Sehzadebasi Caddesi’ne dik olacak sekilde
degistirilmesi planlanmustir.

Kalender Medresesi Kalenderhane Cami-
si’nin bir pargasi olarak 18. yiizyilda Besir Aga
tarafindan insa ettirilmis bir yapidir (Eyice,
2001). Diikkinlar Nevsehirli Damat Ibrahim
Pasa Kiilliyesi’nin bir pargasi olarak insa edilen,
19. yiizyila kadar yenigerilerin gezinti ve eglen-
ce yeri olan, Yeni¢eri Ocaginin kapatilmasinin
ardindan 6zellikle Ramazan aylarinda gelenek-
sel gosteri sanatlariyla Istanbul halkinin yogun
ilgisini ¢eken Direkleraras: ¢arsisina aittir. Ferah,
Hilal ve Milli tiyatro-sinemalar1 geleneksel tiyat-
ronun Unli isimlerinin sahneye ¢iktigi mekan-



lardir (Karaboga, 2011). Letafet Apartmani
(6nceki adiyla Riza Pasa Hani) ise 1914°te
Dariilbeddyi’nin egitime bagladigi yapidir.?
Dolayisiyla, bu yikimlarla sadece Sehzadeba-
st’nin degil, Istanbul’un hem geleneksel doku-
suna hem de kiiltiirel bellegine kapsamli bir
midahale s6z konusudur. Kentin hafizasinda ve
geleneksel eglence kiiltlird tarihinde yeri olan
sayisiz yapinin ortadan kalkmasi planlanmustir.
Halbuki Ustiindag, yarismanin proje teslimleri-
nin bitmesinden sonraki bir tarihte, o sirada
halen Istanbul’da bir tiyatro-konservatuvar
yapisinin inga edilmesi igin se¢ilmis olan yer ola-
rak tartisilan Sehzadebast’ni su sozlerle savunur:
“Istanbul’un eglence yeri eskiden beri Direkle-
rarasi’dir. Tabii tiyatro ve dolaystyla Konserva-
tuvar da oraya kurulacaktr.” (Dervis, 1935)

Kapsamli bir kentsel diizenleme ¢aligmasi
olarak okunabilecek bu vaziyet planindaki yikim
ve degisikliklerde iki karar belirgindir: 1. Vezne-
ciler ve Sehzadebasi caddelerinin, sadece yaris-
ma alaninda bulunan konumlarinin degil, biitii-
niyle genisletilmeleri, 2. Ortasina anit yerlese-
cek bir meydanin tasarimu.

Yol Genigsletme

Yarismanin vaziyet plani ile bolgeye ait en eski,
1966 tarihli hava fotografi ¢akistirildiginda,
yarigmanin vaziyet planindaki genisletilmis Sek-
zadebagsi ve Vezneciler caddelerinin hizasi ile
1950’lerin ikinci yarisinda Adnan Menderes’in
imar ¢aligmalari kapsaminda Edirnekapr’dan
Fatih’e kadar gelen Fevzi Pasa Caddesi’ni Beya-
zit’a baglamay1 amaglayan ve 1959°da Sehzade-
bagi-Beyazit arasinda yapilan yikim sonrasinda
agilan 30 metre genisligindeki yolun hizasinin
hemen hemen ayni oldugu goriilir (Resim 6).
Bu yol bugiin de ayn: hizada ve genisliktedir.
Tekeli (URL 1:103), 1956-60 yillar1 arasindaki
Menderes operasyonunda uygulanan yol aglarin-
da, 1952-56 yillar1 arasinda Istanbul Belediyesi-
nin gorevlendirdigi Misavirler Heyetinin ve
1937-51 yillar1 arasinda Istanbul’un imarinda
sorumlu Fransiz sehirci Henri Prost’un hazirla-
dig1 planlarin izlerini gérmenin olanakl oldugu-
nu, ancak yol genislikleri, geometrik standartlar
vb. konularda karayolu standartlarinin uygulan-
digint belirtir. Bu iki caddenin genisletilmesi
Prost’un 1937 tarihli Istanbul’un Avrupa Ciheti
Nazim Plani’nin Ana Yollar baghikli maket fotog-
rafinda goriilmekte ve yol sistemi etiitlerinin
biitiin alternatiflerinde 6nerilmektedir (Resim 7).
Tekeli (URL 1:104) Direklerarast’nin yikilmasi-
na neden olarak da yine Menderes operasyonunu

Resim 7. istanbul Ciheti
Nazim Planinin bir bolimi
(Daver vd., 1944).

Resim 8. Beyazit ile
Sehzadebas! arasindaki yol
dtizenlemelerini gdsteren
28 Eyliil 1926 tarihli
haritanin Direklararasi-
Vezneciler bolimii (IBB
Atatiirk Kitaphgi, Harita
Koleksiyonu).

Resim 9. Ustte, 1870 Pera
Nazim Plani (Basbakanlik
Osmanlr Arsivi); altta,
Antoine Bouvard'in Beyazit
Meydani Projesi (iU Nadir
Eserler Kiitiphanesi,
Haritalar B6Ium).
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Resim 10. 6 Kasim 1932
tarihli “Sehzadebasrnda
Kalender Mahallesi
istimlak Harita ve
Cetveli"nin bolgedeki
meydan ve sokak
diizenlemelerini
gbsteren bolimii (BB
Atatirk Kitaphgi, Harita
Koleksiyonu).

Resim 11. Yarismanin
vaziyet plani ile 6 Kasim
1932 tarihli haritanin
cakistirimasi (Grafik
anlatim: M. K. Ozel).

Resim 12. Tiyatro kitlesini
baskin konumlandiran

ve yarismada 6dl

alan projelerin maket
fotograflari. Soldan saga,
ist sira: 1. Hans Poelzig,
2. Alfred Hellmayr, orta
sira: 3. Arif Hikmet Holtay,
4. Riikneddin Glney,

alt sira: Mansiyonlar
Schwennicke ve Sinan
rumuzlu proje (Anonim,
1935a).
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isaret eder. Ancak, 28 Eyliil 1926 tarihli bir hari-
ta (Resim 8) Direklerarast ditkkdnlarindan bir
kisminin da yitkimini beraberinde getirecek olan,
Sehzadebagsy ve Vezneciler caddelerinin 20 metre
olacak sekilde genisletilmelerine dair bir diizenle-
meyi icermektedir. Dolayisiyla bu belge Direkle-
rarast’nin, degil Menderes’in imar ¢alismalarin-
dan, Prost’un planlamasindan bile ¢ok daha
onceki bir tarihte gozden gikarildigini kanitlar.

Meydan

Meydan, kamusalligin yasandigi énemli kentsel
mekanlardan biri olarak, kamusal /sivil anit ola-
rak tasarlanan tiyatro yapilarinin modern dénem-
de ortaya ¢ikisindan giliniimiize vazgegilmez bir
Ogesi olagelmistir. Bu kentsel diizenlemede de
tiyatro-konservatuvar igin ayrilan alanin 6niinde,

Sehzadebas: ile Vezneciler caddelerinin agilt

sekilde birlestikleri noktada, yaklasik kare bi¢imi-
ne sahip bir meydan tanimlanmistir. Bu meyda-
nin, 19. yiizyithn ortalarindan itibaren Istanbul
i¢in tasarlanan ve beaux-arts tarzi formalist kent
tasarimi anlayisini yansitan kentsel projelerin
(Celik, 1996) (Resim 9) kiiglik 6lgekli bir benze-
ri oldugunu tespit etmek yanls olmayacaktir.
Peki, bu meydan 6zel olarak tiyatro-konservatu-
var yarigmast i¢in mi diizenlenmistir? 6 Kasim
1932 tarihli “Sehzadebasi’nda Kalender Mahal-
lesi Istimlak Harita ve Cetveli” baslikli belgede
not olarak, 18 Ekim 1932 tarihinde tasarlandig1
belirtilen, kirmizi ile ¢izilmis bir meydan ve
sokaklar vardir (Resim 10). Haritadaki sar1 ile
¢izili sokak hizalarinin ise, yukarida bahsi gecen
28 Eyliil 1926 tarihli haritadaki kararlardan alin-
digt belirtilir. 6 Kasim 1932 tarihli haritadaki
meydan ve sokak hizalari ile yarigmanin vaziyet
planindakiler birbirlerinin neredeyse aynisidirlar
(Resim 11). Bu haritanin hazirlandig: tarihte
tiyatro-konservatuvar yarigsmasinin nerede agila-
cagl belirlenmis olmalidir, ¢iinkit 27 Ekim
1932’de Cumburiyet gazetesinde konservatuva-
rn Sehzadebasi’nda yapilacagi ve 16 Mart Sehit-
leri Anit’nin onun yanina insa edilecegi haberi
yayimlanir (Anonim, 1932b). Zaten Belediye
Meclisi Agustos 1932°de, o zamana kadar
Eyiip’te bulunan 16 Mart sehitlerinin mezarlari-
nin sehir i¢ine nakline ve bir anit projesi yarigma-
st i¢in sartname hazirlanmasina karar vermistir
(Anonim, 1932a). Buras: tam da, Ingiliz Isgal
Kuvvetinin, 16 Mart 1920 sabahinda baskin
diizenleyerek 10. Kafkas Tiimenine bagh mizika
takimu askerlerini sehit ettigi —o donem karargah
olarak kullanilan Letafet Apartmani’nin kars
kosesindeki— iki katli harap ve ahsap karakol yapi-
stnin (Siirmeli, 2010) bulundugu noktadir.

S6z konusu yer, her iki projenin konusuyla
ortistigiinden, yarismalar birlestirilmis olmali-



dir. Dolaysiyla meydanin, hem tiyatro-konser-
vatuvar yapisinin oniinde bir kent boslugu ola-
rak hem de anit projesi i¢in bir kamusal alan
olarak hizmet etmek tizere, ikisi birlikte diisii-
niilerek tek defada tasarlanmis olabilecegini var-
saymak miimkindiir.

Yarigmacilarin Yaklagimlari

Yarigmaya katilan 81 projeden 48’1 yayimlan-
mistir (Anonim, 1935 a,b). Sartnamedeki vazi-
yet planinin yarismacilar tarafindan anitsal tiyat-
ro yapist ile kent iligkisi baglaminda nasil yorum-
landigint ortaya koymak i¢in projeler bu maka-
lede ti¢ baglik altinda incelenir:

1. Kiitle, Konum ve Isleyis Kararlar
Projelerden, plani yayimlanmadig i¢in planimet-
rik kurgusu bilinemeyen altis1 disinda, tiyatro ve
konservatuvar 13 projede biitiinsel tek bir kiitle
tasarimuinda eritilirken, tiyatro 6diil alan alt1 proje
dahil olmak tizere 29 projede yapinn kiitle kom-
pozisyonunda baskin halde, ve meydan ile iligki-
sinde gerek konumlanma gerekse isleyis acilarin-
dan birincil 6nemde yorumlanmustir (Resim 12).
Konservatuvarin konumu, bu 29 projeden
21’inde arsanin kuzeydogu kosesinde, altisinda
kuzeybatisinda, ikisinde giineydogusundadir
(Resim 13). Konservatuvarin girisi sadece altisin-
da tiyatro ile birlikte meydan tarafindandir ancak
hiza olarak tiyatronunkinin gerisindedir; diger
23’tinde kuzeybatidaki Ciice Cesmesi Sokagi’n-
dandir. Konservatuvarin girisi, konservatuvari
tiyatro ile birlikte tek bir biitiinsel kiitlede ¢6zen
13 projenin besinde meydan tarafindandir ancak
hiza olarak yine tiyatronunkinin gerisindedir,
dordiinde kuzeybatidaki sokaktandir, sadece
dordiinde iki giris ayni hizadadir (Resim 14).

Biitiin bu veriler bize; 6diil alan alt1 proje dahil
38 yarismacimn kiitle, konum veya isleyis kararla-
rinda konservatuvari ikincil derecede ele aldiklari-
ni1 ve tiyatroyu 6n plana ¢ikardiklarini gosterir.

2. Meydan Tasarim
Yayimlanan projelerin yayimlanan belgelerin-
den tespit edildigi kadariyla, tiyatro-konserva-

tuvar yapisinin yani sira meydan —ve de anitin—
tasariminin bulundugu proje sayisi 32°dir.
Bunlarin i¢inde, vaziyet plani ¢izimleri yayim-
lanmamis da olsa maket ve /ya perspektiflerden
anlasildigr kadariyla yedi proje meydanin iki
yanindaki yap1 adalarinda, bir proje ise ii¢ tara-
finda arkad onermistir (Resim 15). Tiyat-
ro-konservatuvar ile meydanin iliskisini giig-
lendirme ¢abasi igeren ii¢ projede ise; ilki tiyat-
ro-konservatuvar yapisinin 6niine onunla ayni
yiikseklikte ve genis yay formunda yerlestirdigi
loca kiitlesi ile meydani kucaklamakta, ikincisi
kiitle boyunca meydana dogru tasan bir teras
ve terastan merdivenlerle meydana dogrudan
baglanti 6nermekte, tigiinciisii kendi tasari-
minda ayri kiitleler olarak tanimladig tiyatro
ve konservatuvar: birbirine baglayan yiiksek
portikonun benzerlerini meydanin iki yaninda-
ki yapilarin 6niine de koyarak meydanda bir
biitiinliik yakalamaktadir (Resim 16). Seytettin
Arkan ve Nizamettin ile Affan, tasarimlarinda
kendi yapilarini, tizerindeki baskin ¢izgileri
etraftaki yapilarda da kullanarak, meydanla
biitiinlestirmeye ¢alismiglardir. Kismet ve Line-
ar rumuzlu projelerin mimarlari, iki yandaki
yapt adalarini meydana dogru kademeli olarak
algaltarak kendi yapilarinin etkisini artirmayi
amaglamislardir. Bes proje ise temsil olarak
kendi yapisinin 6n cephesini meydanla birlikte
betimleyen ¢izimler icermektedir (Resim 17).
Dolayisiyla, tiyatro-konservatuvar ile meydan
iliskisi, yayimlanan projelerin tigte birinde
yarigmacilar tarafindan tasarim sorunsallarin-
dan biri haline getirilmistir.

3. Yarsgmacilarin Uyruklor:

Tiyatro kiitlesini 6n plana ¢ikaran 29 projeden
yedisi Tiirk, geri kalan1 Alman mimarlara aittir.*
Tiyatro ile konservatuvari tek bir kiitlede eriten,
yedisi Tirk, besi Alman, biri Fransiz mimarlarin
13 projesinden konservatuvarin girisini tiyatro
girisi ile birlikte meydan tarafinda ve onunla
ayni hizada konumlandiran dérdiinden ikisi
Tiirk mimarlara aittir. Tiyatro-konservatuvar ile
meydan iligkisine vurgu yapan 16 projeden ise
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Resim 13. Yapi kiitlesinde
tiyatronun baskin oldugu
projelerde konservatuvarin
konumunun
siniflandinimasi. Soldan
saga: Konservatuvarin
yarisma alaninin
kuzeydogu kosesinde
konumlandiriimasi (6rnek
proje: Hans Poelzig),
konservatuvarin yarisma
alaninin kuzeybatisindaki
sokak boyunca
konumlandinimasi (6rnek
proje: Schwennicke),
konservatuvarin yarisma
alaninin giineydogusunda
konumlandiriimasi (8rnek
proje: Olymp rumuzlu).
Kirmizi: Tiyatro, Mavi:
Konservatuvar, Yesil:
Meydan. (Grafik anlatim:
M. K. Ozel)

Resim 14. Yapi kiitlesinde
tiyatro ile konservatuvarin
birlikte ele alindigi
projelerde konservatuvarin
konumu ve girisi. Soldan
saga; konservatuvarin
yarisma alaninin
kuzeydogu kosesinde
konumlandiriimasi ve
girisinin kuzeybatidaki
sokaktan verilmesi (8rnek
proje: Kurt V. rumuzlu);
konservatuvarin yarisma
alaninin kuzeybatisindaki
sokak boyunca
konumlandiriimasi ve
girisinin meydandan,
ancak tiyatro girisinin
hizasinin gerisinden
verilmesi (6rnek proje:
Burhan Arif imzali);
konservatuvarin yarisma
alaninin giineydogusunda
konumlandiriimasi ve
girisinin meydan tarafindan
ve tiyatro girisiyle ayni
hizadan verilmesi (Grnek
proje: Nizamettin ve Affan
imzal). Kirmizi: Tiyatro,
Mavi: Konservatuvar, Yesil:
Meydan. (Grafik anlatim:
M. K. Ozel)
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Resim 15. Meydanin
etrafindaki yapi adalarinda
arkad Gneren projelerin
maket fotograflari. Soldan
sada, st sira: Fokus
rumuzlu ve Hisnd imzali
projeler, orta sira: 60x95
cm. pour chaque fauteuil
rumuzlu ve Burhan Arif
imzali projeler, alt sira:
istikbal rumuzlu ve A.
Sabri imzali projeler.
(Anonim, 1935b)

Resim 16. Tiyatro-
konservatuvar ile meydan
iliskisini gtiglendirme
cabasi igeren (¢ projenin
maket fotograflari.
Yukaridan asagiya: Forum,
60x95 cm. pour chaque
fauteuil, Kemalpasa.
(Anonim, 1935b)
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altist Tirk mimarlara aittir. Yarismaya katilan
yabanci mimarlarin ¢ogunlugu tiyatro kiitlesi-
nin etkisini ve meydanla iligkisini vurgulayan
tasarimlar gerg¢eklestirirken, Tirk mimarlarin
yarist tiyatro ile konservatuvari gerek kiitlede
gerekse de isleyiste dengeli yorumlayan tasarim-
lara imza atmuslardir. Bu veriler bize; tiyatro

yapist ile kent meydanin iligkilendirerek kamu-

sallig1 ve anitsalligr vurgulayan, dolayisiyla vazi-
yet planinin ig¢erdigi kentsel diizenlemeyi
benimseyerek potansiyelini kullanan yarigmaci-
larin daha ¢ok yabanci mimarlar oldugunu gos-
terir.

Sonug: Bir Vaziyet Planinin Sdyledikleri
Yukaridaki incelemeler 1934 tarihli Istanbul
Tiyatro ve Konservatuvar Uluslararast Mimari
Proje Yarismasi’nin vaziyet planinin, bir tiyatro
yapisinun batili bir anlayisla kamusal bir anit ola-
rak kent ile kurdugu iligkinin gramerini dogru
¢Oziimlemis bir kentsel diizenleme igerdigini
tespit etmektedir. Dolayisiyla bu yarigsmanin
Tirkiye’deki ilk kamusal nitelikli anitsal tiyatro
yapist igin atilmug bilingli bir adim oldugu soyle-
nebilir.

Ayrica, yarismanin vaziyet planimnin incelen-
mesi sayesinde iki onemli veri de ortaya ¢ikmus-
tir. Bunlardan ilki; tam olarak kim(ler) tarafin-
dan ve hangi diisiinceyle yapildigy, var olan kay-
naklarla belirlenemese de, o dénem Istanbul
Belediyesinde bu vaziyet planini hazirlayanlarin,
batili anlamda bir anitsal tiyatro yapisinin ayrik
nizam konum, 6ntindeki meydan ve iizerinde
bulundugu ana ulagim arteri yoluyla kentle kur-
mast gerekli kamusal iliski anlayisindan haber-
dar olma olasihgidir. Tkincisi ise, kentin o bolge-
sindeki yol genisletme ve yikim kararlarinin
Istanbul’un sehircilik ve planlama tarihinde
simdiye kadar bilinenden ¢ok daha eski yillara
tarihlenmesidir.

Bu baglamda dikkat ¢ekilmek istenen son
nokta; yarisma igin her ne kadar kentin gelenek-
sel eglence semti segilerek gosteri sanatlarinin
kent ile kurdugu iliski baglaminda bir stireklilik
amaglaniyor gibi goziikse de aslinda, yukarida
bahsedilen batili grameri saglamak adina yol
genisletme ve yikim kararlarina dair atilan adim-
larla Istanbul Surii’nin tarihsel olarak en deger-
li yerlerinden biri olan bu bolgeye modernles-
menin izlerini tagtyan ve kentsel hafizay: biitii-
niiyle silen bir miidahalenin s6z konusu oldu-
gudur.

Mehmet Kerem Ozel, Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Mimarlik Fakltesi, Mimarlik Bolimi

Notlar:

1. Tiyatro 1863’teki yangindan sonra kullanilmaz hale gel-
mistir. Meydana saat kulesi 1895 tarihinde eklenmistir.

2. Dartilbedéyi’nin adi Sehir Tiyatrosu olarak 16 Mart 1933
tarihindeki Belediye Meclisi toplantisinda Cevdet Kerim
Bey’in teklifi ile degistirilmistir (Anonim, 1933a).

3. Konservatuvar Mayis 1933’te Beyoglu’nda bir binaya
taginmustir (Anonim, 1933Db).

4. Hangi projelerin yabanci mimarlara ait oldugu bilgisi,
mimar(lar)imin isim(ler)i belirtilenler disinda, proje ¢izimle-



rinin tizerindeki yazilardan, bu makalenin yazari tarafindan
tespit edilmistir. Uluslararast olan yarigmanin sartnamesi
dort dilde basilidir (Anonim, 1934a).
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Resim 17. Binanin 6n
cephesini meydanla
birlikte anlatan yarisma

projelerinin gizimleri.
Yukaridan asagiya:
Synthese, Hekohe, 60x95
cm. pour chaque fauteuil,
1001 rumuzlu ve Emin
imzali projeler. (Anonim,
1935d)

Turkey’s First Monumental Public Theatre Project:

Theatre and Conservatory Building Competition

In Istanbul-Sehzadebagi

This article claims that the Istanbul Theatre and Conservatory International
Architectural Project Competition held in 1934 was the first public
monumental theatre building project in Turkey from the Tanzimat Period,
when theatre architecture began to be seen in the Ottoman Empire, to the
Republic. The specification of the competition has been examined in the
context of the relationship with the city, which is the feature that makes a
public theatre building monumental in the Western sense. The urban
arrangement prepared on the occasion of the competition consisting of a
rectangular square on one of the important arteries of the city, a
monument in the middle and the theatre building site placed on the other
side of the square, has qualities that describe the relationship between the
monumental public theatre buildings and the city in the Western sense.
The fact that not only foreign but also Turkish architects participating in
the competition, including the winner Hans Poelzig, emphasized the public
nature and monumentality of their design by associating the city square
with the theatre building mass, is proof of that the potential of the urban
arrangement has been completely understood and used.
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