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Adada Tasarlamak: Giizel Sanatlar
Akademisinin Adalar’daki Mimarlik Izleri

Nezih R. Aysel

Istanbul’un denizle olan iligkisi, kimliginin
ayrilmaz bir parcasi, kentin kendisidir. Oyle
ki, kent her firsatta yapilarin araligindan denizin
mavisini, riizgirin tasidigi kokusunu, bereketi-
ni, yesille bulusturarak sunar. Hali¢, Bogazigi,
uzak kiyilar ve tabii Adalar (Istanbul Adalar1)
kendine 6zgii bir kimligin olusumunu farkl
tonlar1 ve degerleriyle renklendirir. Bizans
imparatorlarinin bahge i¢indeki yazlik saraylari,
padisahlarin sahil saraylar1, koskler ve tabii yali-
lar... Tk 6rneklerini Hali¢ kiyilarinda ve Bogazi-
¢i’nde veren ve bu kente, bu sulara 6zgii yap:
tipi olan yallar, yazlik koskler. Yali, bahge igin-
deki koskiin kiyiya indigi zaman su ile yesil ara-
sinda bigimlenen yeni yasam ortaminin kosullart
ve kuskusuz suyun etkisi ile gegirdigi evrimin
sonucu. Tabii hem kosk hem yali i¢in ortak ve
degismez kavram, doga: bir anlamda cenneti
temsil eden bahge ve insanin varligini onunla
bitiinlestirerek siirdiirmesi, dogaya katilmasi.
Zamanin olgunlastirdigy bu iliski; yerin, cograf-
yanin ve kiltiirin potasinda biitiinleserek,
bugiin i¢in disaridan bir bakigla anlamaya calis-
tigimiz yere ait bir yasama kiiltiiri olusturmus.
Kosk ve yali tipolojisi, modernlesme sonrasi
gelisen ve kentin uzak kiyilarina uzanan yeni
sayfiye kiiltirtiint bigimleyen 6zii olusturmus-
tur'.

Cumbhuriyet’in sundugu yasam tarzindaki
donisiimlerden biri kuskusuz bos zaman deger-
lendirme kavramryla birlikte, dogaya agilimin
kentin kiyilarinin olanaklari ile biitiinlesmesidir.
Kentin ilk sayfiyesi Bogazi¢i, zamanla Anadolu
yakasi kiyillarinda Tuzla’ya degin, Avrupa yaka-
sinda ise Florya’ya, hatta Cekmece’ye kadar
uzanan bahge i¢inde yazlik kogklerle gelismesini
strdirir. 1930’lardan sonra deniz ile olan ilis-
kinin gelismesinin belirgin imgesi, Florya
Deniz Koskii ve Atatiirk’iin halkla birlikte
deniz banyosu yapmasidir. Boylelikle, kentin
gorece uzak kiyillarinda gelisen sayfiyeler; evler,
deniz banyolari, plajlar ve kiigiik oteller ile yeni
bir sayfiye kiiltiiriintin baglangicina isaret eder.

1930-40’lh yillarda Sedad Eldem, Seyfi
Arkan gibi dénemin gen¢ hocalarinin ve

mimarlarin 6zellikle sayfiye kiltiiriine yonelik
bir kismu ‘muhayyel’® yazlik ev projeleri Mimar/
Arkitekt dergisinde yayimlanmaya baglar.
Mimarlik bellegi i¢inde kiigiik bir dizi olabile-
cek muhayyel projelerin yan sira 6zellikle Ana-
dolu yakasi sahillerinde insa edilen yaz evlerinin
artmasi sayfiye ile gelisen kiyilarin modern
mimarligin bir temsil ve gosteri alanina doniis-
mesine de etki eder.

Elbette, bu gelismeler ve yeni sayfiye diisiin-
cesinin Istanbul Adalar’n1 etkilemesi kaginil-
mazdir. Nitelikli mimarlik 6rnekleri verilen bu
donemde Adalar, merkez mahalle dokularinin
miitevazi 6rnekleri diginda, ada kimliginin ve
yerin dogasi geregi, kosk tipolojisi baglaminda
gelisen modern mimarhigin nitelikli 6rneklerin-
den olusan zengin bir koleksiyona ev sahipligi
yapar. S0z konusu koleksiyonun giintimiize,
gorece az sayida kayip ve bozulma ile ulasma-
sinda Adalar’in sit alani olarak korunmasinin
yani sira ada cografyasinin yarattig: sinirli ola-
naklarla yap1 yapma zorlugu ayrica énemli bir
ctkendir. Adali olmanin, kusaklar boyu ayni evi
kullanmanin yarattig1 aidiyet duygusunun ise
korumanin en giiglii ayagint olusturdu bir ger-
cektir.

Doénemin tek mimarlik yayin1 Arkitekt’te
yayimlanan G.S.A. (Giizel Sanatlar Akademisi)
Ogrenci projeleri iginde sayfiye evi konusunun
islenmesi, 6zellikle Marmara’nin Anadolu kiyi-
lart ile karsisinda yer alan Adalar’in sayfiye alani
olarak gelisimiyle es zamanli olmas1 tesadif
olmamalidir. Ayn1 déonemde, i¢lerinde Akademi
hocalarinin da bulundugu mimarlarin bu kiyi-
larda yaptig: sayfiye evleri projeleri de dergide
yer almaktadir. Proje konular1 olarak sayfiyenin
tartisildigini gosteren orneklerden biri “G.S.A.
Yiiksek Mimari Subesi 1942 Devresi Diploma
Projesi Miisabakasi”dir®. Bogazi¢i’nde Emirgan
ve Istinye Korfezi arasinda vaziyet plam verilen
bir alanda bir “Gazino ve Dinlenme Merkezi”
konulu diploma konkurunun Arkitekt’te payla-
silan Ornekleri arasinda merkezi planli kosk
tipolojisinin kullaniminin yaygin olmasi, Milli
Mimari Semineri’nin egitimdeki yansimalarinin
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Resim 1. 1937 girisli,
2509 no.lu Demirtas™
KamglIl'in projesinden
goriinds (*Akademi
Kayit Defteri 1)

(“G. S. A. Yiiksek
Mimari Subesi 1942
Devresi Diploma
Projesi Miisabakas!”,
Arkitekt, 1942-43,
9-10, 5.196-203)

Resim 2. Cumhurreisligi
Evi (1935), etiitler: Sedad
Hakki Eldem. (MSGSU
Fotograf Atolyesi Arsivi)
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izlenmesi acgisindan 6nemlidir*. (Resim 1)
“G.S.A. 1948 Yili Diploma Konkuru” Adalar’t
giindeme getirmesi agisindan kayda degerdir.
Ayni donemde ara projelerde “Bir Yaz Evi” bas-
lig1 altinda Adalar’da sayfiye evi projeleri ¢alisil-
dig1 izlenir. Yayimlanan projeler arasinda; Asim
Mutlu, M. Ali Handan, Ahsen Yapanar gibi
donemin geng hocalarinin atolyelerinin ¢alisma-
lar1 bulunmaktadir. Arkitekt arsivindeki bu
yizeysel tarama, G.S.A. Y. Mimari Subesinin
¢alismalarinda, projelerde ve diploma konkurla-
rinda sayfiye konusunun islendigi ve Adalar’in
Akademinin ilgi alani i¢inde oldugunu goster-
mesi agisindan 6nemlidir.

Bu baglamda degerlendirilecek olan bu kisa
yazi; birbirini yetistiren, birlikte 6grenen, dene-
yimleyen ve iireten bir hocalar kusaginin, Istan-
bul Adalarr’yla bir mimar olarak karsilasmalari-
n1, yukarida bahsedilen koleksiyon i¢inde yer

alan uygulamalarini anlamay: hedefliyor. Akade-

minin 50’ler kusagi mimarlik hocalarin ortak
ozellikleri Akademi Kanunu ¢ikana degin
“mimar muallim” olarak anilmalaridir®. Akade-
mide Cumhuriyet modernlesmesinin bir pargasi
olarak kurulan ve egitim reformu ile birlikte o
zamanki adiyla Maarif Vekaletinin ihtiyac olan
egitim binalarimin tasarlanmasi ve uygulanmasi-
nin kontroliinden sorumlu olan Tatbikat Biiro-
su, daha sonralar1 hocalarin kurum iginde
bagimsiz mimarlik faaliyetinde bulunabildikleri
bir gelenegin baslangicidir. Egitimle i¢ ice yiirii-
tilen meslek pratigi; 6grencilerin, hocalarinin
biiro faaliyetine kurum igindeki ofislerde katil-
masi, hocalar arasinda is ortakliklart olugmasi,
mezuniyet sonrast hoca-6grenci ortakliklarinin
kurulmasi ve stirdirilmesi gibi firsatlar1 barin-
dirir. Bu ortam, Akademi kimliginin 6zgiin yani
olan usta-girak iligkisinin gelisimine olanak tanir.
Orhan Sahinler, sonradan kendisinin de tiyesi
oldugu egitim iklimini (6grenciligindeki izleni-
miyle) soyle tanimlar®: “Akademik kadro haya-
tin i¢indeydi. Kadroyu olusturanlar, meslek faa-
livetlerini siirdiiriiyorlardi. Bu ¢ok anlamli bir
yaprydi. Hem akademisyen hem profesyoneldi-
ler diyorum. Bu ¢ok 6zel bir sey ve mimarlik
egitiminde ka¢inilmaz kosul.””

Bu iklimin yarattig kiiltiiriin geng¢ hocalari-
nin ortak 6zelligi, ayni egitimi almis olmalar1 ve
Akademi kimliginin yarattigr mimarlik ortamini
soluyor olmalaridir. Alinan temel egitimin igeri-
gi icinde 6zellikle, mimarlik bilgisi olarak da
tanimlayabilecegimiz mebani bilgisi, yap1 bilgisi
ve geleneksel mimarligr belgelemeye ve anlama-
ya yonelik Milli Mimari Semineri, her birinin
kendi diisiin dinyalar1 disinda, yapma bilgisi
odakli egitime temellenen bir mimarlik anlayisi-
nin olugmasina kismen de olsa etki etmis olma-
Lidr.

Milli Mimari Semineri’nin yiiriitiilmesinden
sorumlu Sedad Hakki Eldem’in, seminer dnce-
sinde baslayan Tiirk evine olan tutkusunun
seminerle birlikte gii¢lendigini, kir ve kent evle-
rinin modern mimarimize kaynak olusturacagi
diistincesini Ozellikle kendi mimarlik repertua-
rinda tartistigini ve gen¢ mimarlardan kurulu
bir izleyici kitlesi olusturdugunu hatirlamak
gerekir. Sedad Hakki Eldem’in Adalar ile mimar
olarak karsilagsmasi, ger¢eklesmemis bir proje
olarak kalan Cumhurreisligi Evi (1935) ile bas-
lar. Bitytikada Dil Burnu’nda biiyiik bir ev ola-
rak planlanan Cumbhurreisligi Evi’nin mimari
kimligi i¢in Eldem, Koprila Yalist Divanhane-
si’nden esinlenen kitaplik salonuna isaret ederek
“...Zaten binanin ana hatlar1 o devrin mimarisi-



nin modernlestirilmesi ¢abasi neticesidir”® der.
Projenin dilini belirleyen tipolojinin, Eldem’in
de temas ettigi gibi, Bogazi¢i’nde bir ucu deni-
ze uzanan bahge i¢indeki kasirlar® ile benzesme-
si, Eldem’in Milli Mimari aragtirmalarinin ¢ag-
das mimarliga kaynak olabilecegi diisiincesinin
arayisi i¢inde degerlendirilebilir. Eldem, ayrica
projenin ingaatindan bilinmeyen sebeplerle vaz-
gegilerek yerine Florya Deniz Kogkii’niin inga
edildigi notunu da ekler. Arsivlerdeki ¢izim ve
maket ¢alismalarinin detaylarindan, projenin
fikir agsamasinda birakildig: anlagilir. (Resim 2)
Iradenin gosterdigi bu degisiklik ya da tercihin,
Seyfi Arkan’in Florya Deniz Koski’niin temsil
ettigi modernist dilin yayginlasmasini kolaylas-
tirmig olmast kaginilmazdir.

“G.S.A. 1948 Yili Diploma Konkuru” ola-
rak belirlenen Biiyiikada Dil Burnu’nda yazlik
otel konusunun yerinin Cumhurreisligi Evi
(1935) ile aym olmasi bir tesadiif olmamali-
dir'®. Olasilikla jiiri goriislerini aktaran metin-
de, dergide yer alan Hamit Duru’ya ait ilk proje
icin “...caligmalar1 tradisyonel sivil mimarimizi
hatirlatiyor. Projesinde daha ziyade bir bogaz

»

havasi var...” notu diisiilmiis olmasi, jlrinin
(belki editoriin) geleneksel T planl kosk mima-
risinin baglamini daha ziyade Bogazigi ile iligki-
lendirdigini distiindirir. Bu ifade, Eldem’in
Cumbhurreisligi Evi projesine karst bir kritik
olarak okunabilecegi gibi Akademi mimarlik
egitiminde, yerin ve yerin kimliginin éneminin
anlagilmasi agisindan 6nemlidir. Metnin deva-
minda insa karakteri konusunda ise “...hafif ve
neseli bir mimariyi arayan 6grencilerin ¢ogun-
lugu betonarmeyi tercih ederken (isim belirte-
rek) Erctiment Bigat’in da bulundugu kii¢iik

bir grup masif ¢alismakta 1srar etmistir” notu
ise jiirinin Adalar baglaminda narin bir kons-
tritksiyonu tercih ettigi izlenimini yaratir.
Yayimlanan Orneklerin benzerlikleri, yerlesim
kararlari ile birlikte tasarimlarin genellikle yatay
ctkili ve gii¢lii ¢atilarla ifade edilmis olmasidir!.
(Resim 3)

=]
e
2
=

Resim 3. Hamit Duru
projesinden gorinis.
Baskin karakter olarak
Amcazade Hiseyin
Pasa Divanhanesine
atifta bulunan ana
salon ve yatay

etkili oda bloklari.
(“G. S. Akademisi

Y. Mimarlik Kolu
Subesi 1948 Diploma
Konkuru”, Arkitekt,
1948, 7-8, 5.162-
166)
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Resim 4. Bliyiikada Fethi
Okyar Koskii (1936-37),
Sedad Hakki Eldem.

(50 Yillik Meslek Jiibilesi,
MSU Yayini, 1983,

levha 37)

mimareist 2020/2 53



ADALAR’DA MODERN MiMARLIK MiRASI

Resim 5. Biiyiikada
Riza Dervis Evi
(1956), etiitler:
Sedad Hakki Eldem.
(MSGSU Fotograf
Atlyesi Arsivi)

Resim 6. Burgazada
Kamhi-Griinberg Ikiz
Villasi, Utarit izgi, 1968.
(Fotograf: N. Aysel, 2018)
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Eldem’in mevcut bir bag evine ek olarak
tasarladig1 Biiyiikada Fethi Okyar Koski (1936-
37), bu baglamda Adalar’daki ilk uygulamasidir.
Bir kosk ve onu ev ile iligskilendiren pilotiler
tizerinde ¢epegevre bir terastan ibaret olan yapi-
nin, mevcut bina ile biitiinlesme ¢abasi iginde
oldugu izlenir'?. Ahsap dikmeler ve sagakla
kurulan kosk yapisi, geleneksel olanla kurdugu
anlam, mekan iligkisini dénemin modernist ¢iz-
gisi ile yerel bir dil biitiinligii i¢inde bulusturur.
Terasin ana yapiyla kurdugu iliski ve onu 6rten
sagak, iki yapiy1r biitiinlestiren mimari dilin
oznesidir. Dig sofanin uzantisi olan ve bir sofa
koskii tipolojisinin geliskin 6rnegi olan yapi,
geleneksel kosk ile bigim dili agisindan farklilik-
lar icerse de anlam agisindan 6zdestir. (Resim 4)
Dairesel bir formla sonlanan salonun bi¢im dili
Eldem’in Agaoglu Evi (1936-37) oval salonu
ile benzerlik gosterir. Bir gemi giivertesi gibi
deniz yoniinde koskii ¢evreleyen teras, evin yeni

kimliginin bitinleyicisi oldugu gibi aymi
zamanda evin setli bahge ile agik alan iligkisini
giiglendirir. Evin tasarimmin tamamen tst kata,
yasanilan mekina gore kurgulandigy, pilotilerin
yer ile kurdugu basit detay iliskisinde okunur.

Eldem mimarhiginda bir ara s6z, deneme
olarak degerlendirilebilecek yapilardan biri,
Biiyiikada Nizam Mahallesi’nin sakinleri arasin-
da yer alan Riza Dervis Koski’diir (1956). R.
Neutra ve F. L. Wright'® mimarhiginn etkileri
izlenen yapi, Safyurtlu IT Koskii ile bir birlikte
Eldem’in genel ¢izgisinin kiyisinda, striktiira
ve tipolojiyi 6n planda tutan yapilarindan farkli
bir soylem igerir’*. Bu baglamda ‘Tiirk Evi’
bi¢im dilinden siyrilarak, gelenek ile modern
arasindaki uzlagiyr yapinin mekan ¢oziimleri ve
detaylarinda arar. Eldem’in 6zellikle Bogazi-
¢i’nde, yerin kimliginin bir parcast olarak, tarih-
selligi ve geleneksel tipolojiyi mimari dilin bas-
kin, kosulsuz 6gesi olarak kullanan yali yapilari-
nin zaman araliginda gerceklesmis olmasina
karsin Riza Dervis Koskii’ndeki tavr: bu anlam-
da kayda degerdir. (Resim 5)

Dervis Koskt bir¢ok Ada evinin aksine,
yasama mekaninda iki yonlii bir plan arayist i¢in-
de hem cadde hem deniz/bahge yoniine agilma
¢abasi i¢inde degildir. Tercihini evin yasam alan-
larinin doga ile biitiinlesmesinden yana kullanir.
Nizam Caddesi yoniinde kot farkliligini kulla-
narak yiiksek bir yap: duvart olusturmadan, bu
yone servis mekanlarini yerlestirir. Boylelikle
plan, bitliniiyle uzak peyzajin tamamlayicisi
olan bahgenin, evin mekénlari ile biitiinlesmesi-
ne olanak saglar. Duvar yiizeylerinin ve tavan
kaplamalarinin mekansal stirekliligi, evin ¢evre
ile bitinlestirilme ¢abasinin izleridir. Yapinin
¢iplak brrakilmis tagiyict striiktiirtiniin cepheden
bagimsiz tutulmasi, binanin peyzaj iginde giiglii
bir yatay etki ile tasarlanmasinda mimari 6zgiir
kilar. Binanin detaylarinda Eldem’in deneyimle-
rinin birikimi olan ustalik agik¢a izlenir.

Eldem’in gerceklesmemis bir diger konut
projesi; Bolu milletvekilligi ve bir donem milli
egitim bakanligi yapmis olan Cemal Hisni
Taray i¢in Heybeliada’da yapilmas: planlanan
‘kosk’tiir'®. Egimli bir arazide, diizlestirilmis bir
set lizerinde tek katl, karniyarik plan semasinda
tasarlanan eve ait bir ¢izim levhasi diginda bagka
bir bilgi yoktur. Karniyarik semanin bir kanadi
servislere (mutfak ve hizmetli), diger kanad: ise
evin kullanicisina ayrilmistir. Sofa olarak tanim-
lanan salon, bir agik teras ile digar1 agilir. Boga-
zi¢i’nde olgunlasan yali tipolojisinin heniiz
mekén hiyerarsisi gelismemis haliyle ifade edil-



mesi, ¢izimin bir baslangig eskizi oldugu izleni-
mini verir, bu haliyle olgunlagamadan sonlandi-
rilmis olmalidir.

Konut uygulamalarinda, yerel degerleri ¢ag-
das bir baglam i¢inde kendine 6zgii bir gelisim
izleyen Utarit Izgi, mimari kimligini izleyebil-
digimiz 6nemli islerinden birini Burgazada’da
gergeklestirmistir. Izgi’nin literatiirde yalnizca
kendi ismiyle anilan az sayidaki uygulamalarin-
dan biri Kamhi-Griinberg Ikiz Villast (1968),
Burgazada’min Heybeliada’yr izleyen Indos bol-
gesi sirtlarinda oldukga dik bir yamaca inga edil-
mistir. Merdivenli bir yolun tizerinde yer alan
yapi, iki ayr1 parselin komsuluk mesafelerinin
ayrilmasinin yarattigl olumsuz kosullart ¢6ziim-
lemek amaciyla, parsellerin birlestirilmesi sonra-
sinda, ikiz villa olarak ¢6ziimlenir. (Resim 6)
Izgi, topografyanin zorlugunu binanin zemin
katinin sirtini bir sete yaslayarak ¢oziimlemis,
evin girisini setli diizenlenen arka bahge tizerin-
den vermistir. Evin yer, zemin ile kurdugu iliski,
M3 Mimarlar ortakhiginda tasarladigr Kunt Yali-
st (Pendik, 1964) ile benzesir’®.

Kamhi-Griinberg Tkiz Villasi, benzer 6lgii-
lerde, ortak bir bahgeyi kullanan, birlestirmis iki
parselin arasina yerlestirilen bahge-avlu ile hem
ayr1 hem biitiin olarak tasarlanmistir. Konutlar,
ara avlu tzerinde yer alan bagimsiz ulasimh
kiigtik bir sofa-balkon ve sagagin stirekliligi ile
biitiinlestirilir. Bu ara mekén/avlu, yapilarin
ikiz ev arketipi baglamindan siyrilarak ¢6ziim-
lenmesine olanak verir. Bu yaklagim, Izgi’nin
Mahmut Bir ile birlikte yaptig1 ve erken uygula-
malar1 arasinda yer alan Feneryolu Haluk Saman
Ikiz Villast ile giiclii bir tematik bag icerir. Her
iki yapida planlamanin ana belirleyicisi ikiz yapi-
larin arasinda yer alan ara avlu ve galeri bosluk-
laridur.

Kamhi-Griinberg Ikiz Villasi’nda, mimari
dilin belirleyici 6geleri beyaz beton narin iskelet
ile onun tamamlayicist olan ahsap yiizeylerin
yarattig1 kontrast etkidir. Kunt Yalisi’ndaki
(1964), narin iskelete eklemlenen 6n tretimli
ahsap paneller ile olusturulan yiizeylerin, bu
diistincenin baglangicini olusturdugunu soyle-
mek yaniltici olmaz. Izgi’nin dénem igindeki
diger uygulamalarinda izlenen briitalist anlayis
bu yapida agik¢a izlenir. Yapinin betonarme kar-
kas sistemi, delikli metal ara kalip kullanilarak
dokiilmis, dis ylizeyinde beyaz ¢imento kulla-
nilmugtir!’.

Izgi’nin konut uygulamalarinda tasarim-tek-
noloji iligkisinin ge¢is donemi esigi olan yapi,
aynt zamanda mimarin gelenek ve yapi-yer ilis-

kisini 6nemli 6l¢tide tartistigr 6rnekler arasinda-
dir. 1lk uygulamalarindan itibaren izlenen
sofa-salon, daha sonraki donemlerde Adnan
Kunt Yalist ve Kamhi-Griinberg Ikiz Villasi’nda
mimara has bir yorumla galerili ve katl bir salo-
na doniisecektir'®. Yapinin deniz yoniine yerle-
sen sofa-salon, arka bahge ile bir galeri aracili-
giyla iliskilenir. Deniz yoniinde siirme altimin-
yum dogramalarin biitiintiyle agilmasiyla, salon
ve bahge birlesir. Yapinin deniz/manzara
yoniindeki agikligint denetleyebilmek amaciyla,
tist kat teraslart ¢elik ¢ati sistemine asilarak,
gOris alaninin agilmasina 6zen gosterilmistir.
Bahge kotunda yer alan sofa-salonun, yapisal
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Resim 7. Burgazada
Halit Aksoy
Apartmani, Utarit

izgi - Ataman Demir
- Ali Muslubas, 1968
(Fotograf: Ataman
Demir)

Resim 8. Biiyiikada Nizam
Caddesi'nde Konut, Orhan
Sahinler, 1957. (Fotograf:
N. Aysel, 2020)
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Resim 9. Dortevler, Asim
Mutlu ve Ahsen Yapanar,
1941. (Plan: Asim Mutlu,
Bina Bilgisi: Genel
Konular, 1973, 5.78)

(1. Fotograf: Gokhan Tan,
Adalar, Binalar, Mimarlar,
Adali Yayinlari, 2011; 2.
Fotograf: N. Aysel, 2020)
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zorluklara karsi tasarlanan genis agikligi, ¢evre
ile biitiinlesme, peyzaji yasam alanina katmak
tizere planlanmustir. Striktirtn olast sechim/
sarkma kusurlariyla birlikte yapinin tasariminin
ve yasantisinin bir pargasi olmast kabul edilmig
olmalidir. 1zgi’nin mekinin doga ile biitiinles-
mesi adina striiktiirel bir zorlugu, kusuru kabul-
lenmis olmast tasarim agisindan degerli bir tar-
tigmadir.

Kamhi-Griinberg Ikiz Villasi, biraz da konu-
munun yarattigi bir etki ile tim baglamini,
yoneldigi ve siirekliliginin pargasi olan peyzaj ile
kurar. Deniz yoniinde yer alan genis teraslari,
iki yone agilan sofa galerisi ile Adal kimligini
donemin modernist baglami i¢inde yeniden
yorumlayan 6zgiin bir dile sahiptir. Yapinin
cevre ile iligkisini gli¢lendiren ve kimligini belir-
leyen dilin araglar olarak kullanilan narin striik-
tlir, ¢atiya asili teraslar, biiyiik cam yiizeyler ve
ahsap kullanimi, ayni zamanda mimarin tasa-
rim-teknoloji baglamindaki tiretimini hatirlatir.
Bu baglamda ikiz ev, Utarit Izgi’nin Kunt Evi

ile baslayan, malzeme ve teknolojiyi, tasarimin
yapiyt ¢ozlimleyen ve biitiinlestiren bir arac
olarak kullanan aragtirmalarinin 6érnekleri i¢inde
degerlendirilmelidir."

Utarit Izgi, Burgazada’da Ikiz Villa ile esza-
manli olan Halit Aksoy Apartmani (1968)
projesini, bu tarihten sonra bir siire birlikte ¢ali-
sacaklari, Akademi’nin gen¢ hocalar1 Ataman
Demir ve Ali Muslubas ile birlikte gergeklesti-
rir. Ayni yokus tizerinde yer alan ti¢ kath apart-
manin son kat yiiksek tutularak ¢at1 boslugu ile
birlikte daireye katilarak ¢6ziimlenmistir. Deniz
cephesinde ¢ati pargalanarak, az egimli tutul-
mus, boylelikle kitle ve yiikseklik olgiilerinde
derinlik kazandirilarak, yapinin katildig siluet
ile olgek iliskisi kurmasi amag¢lanmistir. Parga-
lanmis az egimli ¢at1 plaklari, Izgi’nin Kunt
Yalis ile Kamhi-Griinberg Ikiz Villasi’nda kul-
landig1 tasarim ile benzesir. Deniz yoniinde
binay1 ¢epegevre saran balkon istenilen yatay
etkiyi doseme, sagak ve golge biitiinligi ile
vurgular. Malzeme ve detaylar: ile daha basit
¢Ozlimlenmis bina, tasarim ve detaylarinda
Izgi’nin dénem islerinden izler tasir. (Resim 7)

Donemin modernist etkisinin izlerini yansi-
tan bir 6rnek, Orhan Sahinler’’in Biiyiikada
Nizam Caddesi tizerinde gergeklestirdigi evdir.
Sahinler’in ilk projesi olan Biiyiikada’da Konut
(1957), mimarin mezuniyeti (1952) ile Guizel
Sanatlar Akademisine asistan olarak kabul edil-
mesi (1959) arasindaki kisa donemde yaptig:
uygulamalardan biridir?®. Koksal’a gore, Sahin-



ler’in tiim mesleki yasamina hakim olacak rasyo-
nalist durusunu gosterir®'. (Resim 8) Sade, yalin
cizgilere sahip dikdortgen planli yapi, Nizam
Caddesinden ve yanindaki sokaktan uzaklasa-
rak, dar parselin arka kogesine gekilmistir. Ust
katta, gorece daha genis olan yan bahge yoniin-
de, manzara ve peyzaja yonelen ardisik ti¢ kiigiik
ti¢gen ¢ikmanin olusturdugu yiizey hareketi,
binanin kimliginin belirleyicisidir. Binanin kat
dosemeleri, kolonlardan bir silme 6l¢iistinde
taskin tasarlanarak yapinin ¢evresinde dolasan
gliclti bir yatay bant olusturulmustur.

Ev, farkh kotlarda diizenlenmis setli bahge-
de, Cankaya Caddesi’nden yaklasik bes metre
yukarida, eski fotograflarda a¢ike¢a izlenebilen
tas kaplamali bir setin tizerine yerlestirilmistir.
Evin yoldan yiiksege, arsanin olabildigince geri-
sine ve koseye ¢ekilmesi, hem ¢evre ile kurulan
mahremiyet alaninin denetlenmesini, hem de
tercih edilen manzara yoniine agilmayi saglar.
Sahinler yapiy1 “...iki katli, saf modern ¢izgide
bir yorumdu...” sozleriyle tanimlar ve uygulama
ile ilgili, donemi ve kosullar1 tanimlayan bir not
diiser: “Taseronlarin diizeyi, is¢ilik, malzeme
olanaklar1 geriydi. Malzeme nitelikleri diisiik,
cesit azd1. Isverenlerin anlayislar1 bugiinkiinden
hi¢ de farkli degildi. Osmanli donemindeki,
Cumbhuriyetin kurulus yillarindaki yapr kalitesi-
ne 1950 sonrasinda, hizli sehirlesmenin yasadig
s6zde demokratik diizende bir daha erigilemedi.
Mimarlik sonugta her zaman maddi olanaklarla,
kaynak kullanimiyla, yani zenginliklerle ve isve-
renlerin kiiltiir diizeyiyle dogrudan ilgili, bu
etkenlere bagiml bir istir.” Sahinler’in, done-
min mimarlik iklimini tarifleyen yorumu, uygu-
lama kosullarinin anlagilmast agisindan 6énemli
bir saptama olarak degerlendirilmelidir.

Bir ada dostu ve Ada Goniilliileri Derneginin
kuruculari arasinda yer alan Astm Mutlu’nun
Dort Evler?? projesi, Nizam Mahallesi’nin st
kotlarinda, yokus ve merdivenli sokaklardan ula-

silabilen konumuyla miinzevi bir kimlige sahip-
tir. Konumu nedeniyle ana caddenin uzaginda,
dolayistyla temsil aksinin disinda kalir. Fistik ¢am-
lar1 golgesinde konumlanan ve dort aile i¢in
tasarlanan konutlar, geleneksel ve nitelikli bir
Anadolu mimarliginin izlerini tagir. Mimari dilin
belirlenmesinde mimar(lar)in ayn1 dénemde
distinsel diinyasinda ve meslek pratiginde yer
alan koy temasinin ve kirsal deneyimlerin etkisi
olmalidir. Evlerin kullanicilarindan ikisi, Mutlu
ve Yapanar aileleridir. Aykut Mutlu??, evlerin
yapilmasinda koy okullar1 yarigmasindan elde
edilen odiiliin kaynak olusturdugu bilgisini akta-
rir. Arazinin yarattigy zorluk ve merkezden nispe-

ten kopuk miinzevi konumlari, evlerin olustur-
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Resim 10. Selami
Tanman Evi, Ahsen
Yapanar, 1957.
(Fotograf: Gokhan
Tan, Adalar, Binalar,
Mimarlar, Adal
Yayinlari, 2011)

Resim 11. Y. M. Muallim
Asim Mutlu Atdlyesi,
Bilyiikada'da Yaz Evi
Projesi, Haluk Tarhan.
(“Bir Yaz Evi", Arkitekt,
1945, 11-12, 5.260)
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Resim 12. Y. Mimar
Muallim Ahsen Yapanar
Atdlyesi, Heybeliada'da

Ev Projesi, Omer Kiipeli.

(“Heybeliada'da Bir Ev

Projesi”, Arkitekt , 1953,

7-8,5.134)
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dugu yerlesik ¢evre ve zamanin olgunlastirdigt
komsuluk iligkilerinin yarattig aidiyet, binalarin
glinimiize dek korunmasinda etkili olmustur.
(Resim 9) Astm Mutlu, evlerin planinin dar ve
uzun tutulmasinda, egimin dikkate alindiginm
belirtir**. Evler, egim nedeniyle sinurl bir bod-
rum seti tizerindedir, bu nedenle 6nde manzara
yoniinde bir set, teras yaratilamamuis, dig mekan-
da yasayabilme imkini saglamak i¢in teras, odalar
dizisinin bir pargast olarak ¢6ziimlenmistir. Tera-
sin, plandaki, dolayistyla yasamdaki etkisi kaginil-
maz olarak giiglidiir. Tasarim, kirsal mimarinin
temel ilkeleri dogrultusunda, dogaya en az
miuidahale ile katilarak, yerele ait malzeme kulla-
nilmast ilkelerinin bir 6rnegidir.

Asim Mutlu’nun bir dénem birlikte ¢alistig
Ahsen Yapanar?®, Heybeliada’nin Burgaza-
da’ya bakan olduk¢a egimli, aga¢lik bir alanin-
da, Refah Sechitleri Caddesi’nin son evi olan
Selami Tanman Evi’ni ger¢eklestirmistir. Gele-
neksel bir yapim teknigi ile yapilan ev, egime

paralel yerlesir. Evin kimliginin belirleyicisi olan
tag duvarin kose birlesimleri ve pencere bosluk-
larint gevreleyen soveleri tugla dizileri ile sekil-
lendirilmistir. Dikdortgen plan, kirma bir ¢ati
ile ortilidir. Yoldan basamakli bir yol ile inilen
yapiya, tizerini genis bir terasin Orttiigu tashik-
tan girilir. Ahsap konstriiksiyon teras, beton
sapkali tugla tastyicilara bindirilerek insa edil-
mistir. Ada mimarisine, yol cephesinin biiyiik
boliimiinii kaplayan teras korkulugunun giiglii
yatay ahsap bantlari ve ¢atinin yatay etkisi ile
katilir. (Resim 10)

G.S.A. Y. Mimarhk boliimiiniin farkl seviye-
deki proje 6grencilerinin ¢alismalarindan 6rnek-
ler igeren Arkitekt yayminda, Assm Mutlu Atol-
yesi Ogrencisine ait proje levhasinda “Biiytik
Ada’da Bir Yaz Evi”*¢ifadesi okunur. Egimli bir
ada arsasina yerlesen evin, bir set 6niinde yarim
bodrum olarak dizenlenmis kesit ¢6ziimii ve
yapim teknigini aktaran ifade dili, Dort Evler ile
ilkesel benzerlikler icermektedir. (Resim 11)
Ayni sayfada yer alan Mehmet Ali Handan Atol-
yesi Ogrencisine ait projenin de benzer bir yak-
lagim i¢inde ele alindig izlenir.

Ahsen Yapanar Atolyesi dgrencisi Omer
Kiipeli’nin “Heybeliada’da Bir Ev”% projesi,
adanin diger evlerden uzak bir konumunda bir
fistik gaminin yaninda, giiglii tas duvar, ahsap ve
¢ati mimarisi ile kurulmus olmasi, Tanman
Evi’nin kosullarina ve yaklasimina benzer bir
diisiincenin izlerini tagir. Ogrenci ¢aligmalarin-
dan, atolye ile pratik arasinda kurulan tasarim ve
uygulama iliskisinin ‘mimar muallim’ olan
hocalarin kuruma yansittigr kimligin en belirgin
ozelligi oldugu izlenir. (Resim 12)

1946-52 arasinda G.S.A. kadrosunda yer
alan Turgut Cansever’in Burgazada’da yapmis
oldugu iki ada evinin, tartisilan 6rneklerin aksi-
ne, klasik kosk/konak tipolojisine yakin durdu-
gu izlenir. 70’lerin basinda gergeklestirilen
Nadaroglu Evi (1970-72) ile 80’lerin ortasin-
da gergeklestirilen Ata¢ Evi (Feyza Cansever
ile, 1986) kosk tipolojisinin 6zgiin birer yoru-
mu olarak karsimiza ¢ikar. Cansever, kare planlt
klasik kosk semasini uyguladigr binalarda iki
farkli dil kullanir. Nadaroglu Evi, betonarme
tagiyict striktirting agik¢a gosteren kagir bir
insa teknigiyle ¢oztimlenmis olmasina karsin,
Atag¢ Evi’nde inga metodunu da gelencksel yon-
temle, tag duvarli yer kati tizerine ahsap karkas
olarak kurar. Nadaroglu Evi’nin Ada topograt-
yast ile iliskisi, plan1 olusturan tglii modilin
zeminde her birini farkli kotlara oturtarak ve
yarim bir bodrumu sete doniistiirerek ¢6ziimle-



nirken, Atag Evi tipolojiye daha bagl kalarak tas
bir kaide olarak algilanan bahg¢e/bodrum kat
tizerinde yiikselir. Boylelikle kosk tipolojisine
plan ¢6ziimi ve malzeme seg¢imi ile birlikte yer
ile kurdugu iliski iizerinden de katilir. Ust kat
sofasinin merkezine (ayni zamanda evin merke-
zi) yerlestirilen mermer havuz ile oturma meka-
i iligkisi, T planl tipolojisi ile benzesir. Ev, iki
yonlit agilarak, ara sofa iizerinden bahge ve
deniz arasinda bi¢imlenen yagama mekinina
olanak saglar. Yapilarin plan kurgularinda a bir
modiilasyonun varligr agik¢a okunur. Nadarog-
lu Evi’nin yola katihmda gosterdigi tavirda ada
kosklerinin yaklagimu hissedilir. Her iki yapinin
da ¢atis1 Cansever repertuarindan pargali besik
catt ile ¢Oziilmiistir. Catinin ¢6ziimiiniin yarat-
t1g1 licgen cephe yiizeyler, evi gevreleyen ve ¢at1
kitlesinden biitiintyle ayristirilan bir sagakla
¢oziimlenmistir. (Resim 13-14)

Turgut Cansever’in Abdurrahman Hanct
ile birlikte gergeklestirdigi ve zaman olarak Bur-
gazada’da kosk tipolojisini kullanan uygulama-
lardan eski tarihli olan Rifat Yalman Evi
(1952) ise farkli bir ¢6ziimle karsimiza ¢ikar.
Yalman Evi, eski bir evin bodrum kat1 kullanila-
rak yeni mekénlarin ve st katin eklenmesi
sonucunda kisa denilebilecek bir stirede inga
edilmistir. Evin 6l¢ti kompozisyonu ve yol cep-
hesindeki karakterinin belirleyicisi mevcut evin
altyapisidir. Nizam Caddesi’nden ayrilan bir
yokus tizerinde yer alan ev, sokaga, diger evlerin
olusturdugu basit kitle kompozisyonlarina, eski
evi hatirlatan sade bir cephe ile katilir. Sokak
cephesinin Ol¢iilli ve miitevaz: sadeligine karsin
evin arka bahgeye, Nizam Deresi vadisine bakan
cephesi yiiksek cam yiizeylerle dogayla biitiinle-
sir. Hayatin bahgede gececegi diisiincesi, bahge
ile oturma odast iliskisinin gii¢lii olarak kurul-
masinda etkilidir.?® Basit modernist bir dile
sahip olan bina kendi i¢ diinyasina donen bir
distincenin sonucudur. (Resim 15)

Bagka bir dili temsil eden 6zgiin bir 6rnek,
G.S.A.’dan asistanlik doéneminde ayrilmak
zorunda kalan Maruf Onal’in Seyhun Villa-
s’’dir (1969). (Resim 16) Nizam Deresi boyun-
ca uzanan bir sokagin sonunda koru i¢inde
konumlanan bina, manzaray: evin tiim bolim-
lerinden goriintir kilmak amaciyla pargali, orga-
nik bir dil kullanir. Karniyarik planh salonun bir
tarafinda servis mekénlari, diger tarafinda aileye
ait odalar yer alir. Bu anlamda Eldem’in Talay
Koskii onerisi ile ilkesel benzerlik igerir. Onal,
tasartmun hikayesini aktarirken, binanin bulun-
dugu konumda her yerden denizi gorebilmesi

i¢in bu forma ulastigini aktarir?. Ik bakista,
evin kimliginin belirleyici 6geleri, plan: bigim-
lendiren kalin tag duvarlar ile beyaz boyah giiglii
betonarme sagak alinlarinin yarattigr etkidir.
Kale duvar gibi yiikselen tas duvarlarin arasinda
yatay beyaz bant, yapinin uzaktan algilanmasin-
da en 6nemli bir gorsel 6gelerdir. Onal, yarim
bir bodrum seti iizerine yerlestirdigi evi doga ile
bulusturmak icin set bahgeler ve devaminda
mekanla biitiinlesen genis teraslar kullanir. Boy-
lelikle teraslar i¢ ile dis arasinda bir gegis olustu-
rur. Ev bu haliyle Adalar’daki sayfiye mimarligi-
na 6zgiin bir 6rnek olarak katilir.

Ornekler buraya kadar ‘yaz evi’ iizerine
odaklanmaya ¢alist1, ancak tabiidir ki Adalar’in
sayfiye alani olarak gelisimi, otellerin de bu
kompozisyona katilmasini giindeme getirir. 19.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik 6lgekli
bir konak/ev kimligi ile kendini gosteren otel-

ler arasina yenileri eklenmeye baslar. Bu turizm
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Resim 13. Burgazada
Nadaroglu Evi (1972),
Turgut Cansever. (Gékhan
Tan, Adalar, Binalar,
Mimarlar, Adali Yayinlar,
2011)

Resim 14. Burgazada
Atag Evi (1986), Turgut
Cansever. (Gokhan Tan,
Adalar, Binalar, Mimarlar,
Adal Yayinlari, 2011)
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Resim 15. Bilyiikada
Rifat Yalman Evi
(1952), Turgut
Cansever ve
Abdurrahman Hanc.
(Fotograf: N. Aysel,
2020)

Resim 16. Bilyiikada
Seyhun Evi, Maruf Onal
(1969) (Oda Tarihinden
Portreler: Maruf Onal,
TMMOB Mimarlar Odasi
istanbul Blyiikkent Subesi,
2006, s.112-113)
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hareketliliginin sonucunda, otellerin ve berabe-
rinde gelisen ada plajlarinin, nispeten korunmus
miistakil yerlesme kimligini ve yasantisin etkile-
mesi elbette ki kaginilmazdir. Adalar’in miinze-
vi, dingin ortami yeni sayfiye ve eglence ile
hareket kazanmaya(!) baslayacaktir. Bu dénem-
de, ulusal bir yarisma ile elde edilen Biiyiikada
Anadolu Kuliibii Oteli (1952-57), biiyiik 6lgek-
li ilk modernist yap1 olarak insa edilir. Turgut
Cansever ile Abdurrahman Hanct’nin ortakli-
ginda gergeklestirilen yapi, uluslararast moder-
nizmin tiim izlerini, yalin bir dille ada 6l¢egine
tasir. Otelin denize ve kuliibiin bahg¢esine bakan
cephesi evrensel bir kimlik i¢inde tasarlanirken,
odalara ulasan koridor ve kat holi cephesi,
binanin, ada sokaklar1 ve mahalle dokusu ile

kargilagtign yiizii, Cansever repertuarinin temel
Ogesi ahsap kafes ile yerel bir kimlik kazanir.
Boylelikle, Anadolu konut mimarliginin mahre-
miyet 6gesi kafes, modiiler bir ¢6ziimleme ile
binanin mimarlik bellegine kazinan kimliginin
belirleyicisi olur. Bu yaklagim, dis sofali Anadolu
konutuna ¢agdas bir atf olarak yorumlanabilir.
Otel blokunun plandaki konumu, kosk ve pav-
yonlar kompozisyonu ile ¢evrili kuliip bahgesi-
ni, platformlar ile sonlandirarak otelin ortak
alanlarina tagiyan zengin agik alan tasarimlari ile
tamamlanur. (Resim 17)

Feridun Akozan tarafindan tasarlanan,
ancak bir nedenle insaati uzun siire sonlandi-
ril(a)mayan Doral Yaz Oteli (1963) projesi,
Biyiikada Karanfil semtinde bir konaklama ve
dinlenme tesisi olarak planlanmistir.?® Ark:-
tekt’te yayimlanan projesi ve ingaat fotografin-
dan, otel binasinin, iki ¢ekirdekle par¢alanarak
ti¢ blok halinde ¢6ztimlendigi, bloklarin planda
kaydirilarak yerlestirildigi anlasilir. Kitleyi parga-
layan merdivenler geride tutularak genis golge
yiizeyleri yaratilmistir. Ug katli olarak ¢oziimle-
nen kitlenin bu haliyle ¢evredeki konutlarla
Olgek iliskisi arayisinda oldugu agike¢a izlenir.
Dergideki kisa bilgiden, binanin uzun zaman
tamamlanmadigi anlagilir, ancak daha sonra
kaba yapinin degerlendirilerek kullanildig: anla-
silmaktadir.

Bu kisa yazida paylagilan evlerin mimarlar:
hocalarin, Adalar’in peyzajina ve mimarhk kiil-
tiriine yine Adalar’in kisitlar1 ve yapr yapma
kosullarinin yarattigi zorluklar i¢inde katilma,
farkli bir s6z soyleme ¢abasi i¢inde olduklari
izlenir. Evlerin hemen hepsi, kendi bahgeleri
tizerinden kurduklar1 doga ve manzara baglami
i¢cinde bi¢imlenir. Yaz evi kavraminin kosulu
olan dig mekanda yagsam, bahge ile iligkisi koru-
nakli teraslarin evin i¢ mekanlari ile biitiinlegti-
rilmesiyle kendilerine 6zgili yorum getirir. Bir




=]
e
2
=

diger ortak yaklagimin ise evin yasantisinin mah-
remiyetinin, kendi mekénlari i¢inde korunmasi
¢abasidir. Belki biraz da sira sira ada kosklerinin
dizildigi temsil aksinin kiyisinda ya da diginda
kalmalari, adalara sonradan katilmalari nedeniy-
le, eve ait olan diinyayr daha 6nemsedikleri,
yasam ortamlarini ige ve bahge tizerinde peyzaja
doniik kurduklari séylenebilir. I¢lerinde Yalman
Evi’nin insa kosullart geregi gorece yalin,
modernist durusuna karsin, diger 6rneklerin
hareketli yiizeyleri, malzeme kullanimi ve detay
iliskileri ile donemin modernist sdylemi iginde
yerel unsurlara verilen referanslarla 6zgiin bir
dil arayist icinde olduklar izlenir. Bu baglamda,
geleneksel tipololojilerin arastirilmas: ve gelisti-
rilmesinde Eldem’in Fethi Okyar Koskii ile
Cansever’in Burgazada’da yapmis oldugu iki
evin 6zgiin yorumu ayrica dikkate degerdir.
Mutlu, Yapanar ve Sahinler’in uygulamalari,
donemlerinin olagan sayfiye dilini, malzeme,
detay ve renk kullanimina bagl olarak 6zgiin
bigimde yorumlar. Izgi’nin birbirine son derece
yakin iki uygulamasi, 6ziinde benzer bir tasarim
dilinin, evlerden birinde teknolojiyi zorlayarak,
malzeme ve detay zenginligi i¢inde ¢6ziimlen-
mesi ile farklilik yaratir. Halit Aksoy Apartmant
ise ¢ok katli bir yapinin ¢evre 6lgegi ile diyalo-
gunun arastirilmasi agisindan onemlidir. Yazida
incelenen evlerin, yerel ve evrensel degerler ile
Adalar olgegindeki ¢6ziim arayislart 6nemli
denemeler olarak degerlendirilebilir. Adanin
yerlileri arasina 1930-70 arasinda katilan nite-
likli 6rnekler stiphesiz ki yukarida sayilanlarla
sinirlt degil; ayrica yazinin baglamu ile iligkili
mimarin bil(e)medigimiz ya da ulasamadigimiz
yapilar da olabilir, ancak her haliyle Adali kimli-
ginin pargast olan yapilar, yazinin baginda bah-
sedilen biiyiik koleksiyonun kiigiik birer parca-
sidir. Gliniimiize az da olsa kayiplar, degisiklik-
lerle ulasan bu zengin koleksiyonun sadece
Adalar i¢in degil ayn1 zamanda tilke mimarlig:
i¢in degerini bilmek, anlagilmasina ve korunma-
sia katkida bulunmak Adalilar kadar herkesin
sorumlulugu olmalidir.

Nezih R. Aysel, Dog. Dr., MSGSU Mimarlik Fakilltesi Mimarlik Bolimii

Notlar

1. Mimar/Arkitekt dergisinin 1930-40’larda yayimladig:
sayfiye konulu evlerin hentiz yerlesik terminolojiyi kullan-
diklari izlenir. ‘Kosk® ve ‘yalr’ ile betimlenen projeler, ¢ogu
kez tipolojik bir tekrar icermemelerine karsin dénemin
mimarlik anlayist i¢inde ‘yer’in yarattigi konularin yeni
yorumlarini aragtirir.

2. Genig tamuml bir yer kavramui ve kullanicr tasviri ile tasar-
lanan ev projelerine donemin yayimnlarinda siklikla yer veril-
mistir. Arif Hikmet’in (muhtemelen 1927 GSA mezunu

Arif Hikmet Fosfor olmalidir) “Kosk Projesi” su tanimlama
ile baglar: “...Bu kosk yaz mevsimlerini gegirmek igin bir
mimar ikametgihidir. Biiyiik bir bah¢enin ortasinda tasav-
vur edilmistir...”

“Bir Yali Projesi” (1934) Mimar Seyfettin Nasth (Seyfi
Arkan), Mimar, 01(37),s.8-11.

“Kosk Projesi” (1933) Arif Hikmet, Mimar, 04(28), s.109-
110.

“Deniz Kenarinda Bir Malikine” (1933) Mimar Seyfettin
Nasth (Seyfi Arkan), Mimar, 04(28),s.111-112.

“Bir Villa Projesi” (1933) Arif Hikmet, Mimar, 01(25),
s.15-16.

“Bir Villa Projesi” (1933) Mimar Sedat Hakk: (Eldem),
Mimar, 02(26), s.50-52.

“Yazlik Ev” (1933) Mimar Abidin (Mortas), Mimar,
06(30), 5.175.

Yukarida 6rneklenen projeler, bu baglamda ‘muhayyel’
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architectural culture. Understanding the importance of this collection,
which has survived to a small extent with losses and changes, not only
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