SOYLESI

Disiplinlerarasi Bakisla Kentsel Donusum: Edebiyat,
Sinema ve Gorsel Sanatlarda Dontisen Kent Mekani
Uzerine Bir Soylesi

Soylesi: Duygu Yarimbas
Ars. Gor., MSGSU, Mimarlik Balimii

Ali Vatansever (Yonetmen, Akademisyen)
Hakan Bigakgi (Yazar)
Nurta¢ Bulug (Sanat Tarihgisi ve Arsivci)
Mustafa Ergiil (Sanat Tarihgisi ve Proje Direktor()

Duygu YARIMBAS: Mimarist Dergisinin
85. sayisimin  “Istanbul’da Déniistimiin - Konut
Mimarligr” baslikli dosyast i¢in birazdan gergek-
lestirecegimiz yuvarlak masa soylesisine katilmay1
kabul ettiginiz i¢in Oncelikle dosya editorlerimiz
ve kendi adima tesekkiir ediyorum. Yonetmen Ali
Vatansever, yazar Hakan Bigakgi ve “Sehrin Pano-
lart” olusumunun kuruculart sanat tarihgisi Nurtag
Bulug ve Mustafa Ergiil’le kentsel doniistim olgu-
su tizerine sohbet edecegiz.

Kentsel dontigiim, bir¢ok giindelik aktivite ve
farkli donemlere ait yap1 stogu barindiran kent i¢in
canlihigin ve yasamsalligin dogal bir sonucu olarak
gortilebilir. Ancak doniistimiin  gerg¢eklestirilme
hiz1 ve tarz1 sebebiyle olumsuz yanlarini ¢ok daha
gii¢lii bigimde hissediyoruz. Ali Vatansever “Saf”
filminde Fikirtepe’de kentsel doniisiime girmis bir
mahalle tizerinden, Hakan Bigak¢t “Uyku Serse-
mi” romaninda Istanbul’un kentsel doniisiimii
tizerinden bir anlati kuruyor. Sehrin Panolari olu-
sumu altinda Nurta¢ Bulu¢ ve Mustafa Ergiil ise
sivil mimari yapilardaki sanat ¢alismalarini kesfedip
arsivlerken, dontisiime giren yapilardan eserlerin
kurtarilmasina yonelik aksiyonlar: tesvik ediyorlar.

Katiimcilarimiza 6ncelikle ¢alismalarinda kent-
sel dontisimiin yaratic siireglerine nasil dahil ol-
dugunu ve bu olgu ile ilgili izlenimlerini sormak
isterim.

Ali VATANSEVER: “Saf’ filmi benim
2018’de festival yolculuguna baglayan, daha son-
ra sinema salonlarinda izleyiciyle bulusan ikinci
filmim. Filmin tretim siireci 2012 yilinda vizyo-
na giren ilk filmim “El Yazisi”m takiben basladi.
Aslinda basta sadece insanin toprakla miicadelesini
sehirlesme olgusu tizerinden anlamaya ¢alistigim
bir film yapmak istiyordum. Sehrin sizi schir-
li yapmasini, size sehirli olmayr ¢etin bir sekilde
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dgretmesini Istanbul tizerinden hikiyelendirmek
baslangi¢ noktamdi. Boyle biyiik “bir kent fil-
mi”, ya da Fikirtepe odaginda bir sey yapma ar-
zum yoktu, hafriyat sahasinda ¢alisan bir giivenlik
gorevlisinin filmini yapmayr planliyordum. Sehrin
kalin bagirsaklar1 dedigimiz, hi¢bir zaman gor-
medigimiz bir yer aslinda hafriyat sahalari, oralar
merak ediyordum. Birisinin bunu gozlemlemesi
tizerinden, orada durma hali tizerinden ilerleme
tasarist vardi. Sonrasinda filmi ingaat alaninda ¢a-
lisan bir kepge operatorii tizerinden yapma fikri
gelisti. Hatta dogada daha kiigiik yerlesimlerdeki
toprakla el tizerinden kurulan iligkinin sehre gelin-
ce vingle topraga giristiginde yarattugi o zihinsel /
psikolojik dontisiim tizerine bir seyler yapmak is-
tiyordum. Sonra zamanla daralan, karakter tizeri-
ne dogru yogunlasan bir yazim siirecine girdigimi
hatirhyorum. Hatta o zaman yer hala Fikirtepe
olarak belirlenmis de degildi, bolgeyi elimde fo-
tograf makinemle ziyaret ettim ve bu benim igin
¢ok doniistiirticii bir ilk yolculuktu. Semte ilk gir-
digimde, yine onun hatta fotografi da var bende
ilk o karsilastigim anin; her yer toz duman, sira sira
hafriyat kamyonlari, bir anne ve kizin siipermarket
aligverisinden dontsiint gordiim. Cok normal bir
glindii onlar i¢in ve o ami gordiikten sonra sunu
anlamaya ¢alistum: Nasil olur da burada bir kentsel
miicadele olmaz? Bir yandan da sunun farkina var-
dim: Ashinda diistincelerimiz bizi biraz kendi labo-
ratuvarlarimiza ¢ok net ¢izgilere hapsediyor. Ama
tamam, burada bir dontisiimiin kabullenilisi bir de
donitsiimiin reddedilisi var ve bunlar siyah beyaz
alanlar, asil arada ne oluyorsa oluyor ve zemin ¢ok
gri ve belli periyotlarda kendimizi doniistirken bu-
luyoruz. O farkindalik biitiin yazim siirecimi tek-
rar ele almamu sagladi diyebilirim.

Uzun lafin kisast kentsel doniistime inanmadi-
gimu fark ettim. Yani biiyiik ctimle kurmak istersem



sOyle, biz hep kentsel dontigiimii dis hatl bir kav-
ram olarak ele aliyoruz, ama durum ashinda kent-
sel dontisimden 6nce insanin donisimii bence,
yani insan doniisiiyor ki kent doniistiyor. Sonugta
kentsel dontsiimii sanki insandan bagimsiz ve be-
lirli mekanikleri, davraniglart ve yaklagimlar: olmasi
gereken bir sey olarak ele aliyoruz. Ama bir yerden
sonra insan doniistiigi icin kentin donitistiigii fik-
rini genisletip orada yasayan bir ¢iftin kendi igsel
dontisiimlerinin sonucunda cografyanin arka plan-
da dontismesine sahit oldugumuz farkli bir lens
tizerinden siireci ilerlettim. Bu sekilde ilerleyince
hikaye biyiik kavramlarin boyundurugundan kur-
tulmus oldu. Bu yaklasimla sadece Fikirtepe’de
degil, diinyanin baska yerlerindeki insanlarin da o
yogunlagsmis ve kavramasi zor engellerin ardinda
¢ok daha rahat terctime edilebilir oldugunu fark
ettim. Filmin ¢ekildigi donemde bolgede miithis
bir barinma problemi de vardi. Suriye’deki i¢ savast
takiben orasi miithis derecede go¢ almusti ve bu
durum hem is hem de barinma konusunda prob-
lem yaratiyordu. Fikirtepe’de sahadaysaniz higbir
zaman salt kentsel doniistimle ya da barinma so-
runuyla miicadele etmiyorsunuz. Bu ¢oklu bir mii-
cadelenin bir ayagi ve bu cografyada ayakta kalma
miicadelesi zaten bizim bdyle ¢ok rahat sonuca
varamamamiza ya da miicadelelerin pesinde ko-
sup belirli bir kazanim elde edemememize neden
oluyor. Dolayistyla bu gri alan1 mercege alan; bu
sorunlar1 de gogiislemeye ikna olan bir yazim sii-
reci gegirdim. Filmin giizel bir yolculugu oldu. Bir
yandan da o dénem bu sorunlarin zirve noktasinda
oldugumuzu dustintiyorum, ¢tinkii Tirkiye’deki
kent miicadelesi zaten olduke¢a polarize ve belir-
li saflar1 sertlesmis bir noktadaydi. O cift kutuplu
halin bir yere gitmeyecegini hepimizin idrak ettigi
bir noktada oldugumuzu diistiniiyordum. Meger-
se daha yeni baglamisiz.

Duygu YARIMBAS: Ne kadar siirede ¢ekildi?

Ali VATANSEVER: Cekimler bir ay stirdi,
Fikirtepe’de ger¢ek mekanda ¢ekildi. Su anda o
mahalle yok, ¢ok tiziicti. Higbir kanit yok, higbir
sey kalmadi. Filmden baska hig¢bir sey kalmadi. O
zaman bile soyle dedigimi hatirhyorum, buray:
belgeliyoruz, burasi ileride olmayacak. Ama s6zde
olmayacak demekle ger¢ekten olmadigint gérmek
arasindaki ugurum héla inanilmaz. Fikirtepe bugiin
tespit edemedigimiz denli doniismiis bir cografya
ve insan ger¢ekten hayret ediyor geldigi noktaya.

Hakan BICAKCI: Kentsel dontisiim deyince
akliniza gelen bir yazar olmaktan dolayr memnu-
num, ama bunun sadece benim ilgilendigim bir
konu olmayacagindan eminim. Yeni kusaklarda
kentsel doniisiim gitgide daha ¢ok islenecek. Hat-
ta belki sanatta bir kliseye doniisecek. Biraz zama-
nin ruhuyla ilgili bir durum.

Kentsel dontisiimle yazar olarak iliskimden
bahsedeyim. Ik donem yazdiklarimda bagka film-
lerin ve romanlarin etkisi ¢ok baskindi, Kaftka’nin

yazdiklarindan, David Lynch’in filmlerinden et-
kilenip bir seyler yaziyordum. Sanatin etkisi daha
da fazlaydi. Sonraki donemde yasadiklarimin etkisi
artmaya basladi. Bunu da planlamadim, kendili-
ginden oldu. Hangisi iyidir, hangisi kotiidiir, bunu
da bilemiyorum, ama sonradan yazdiklarimda
filmlerde ve romanlarda degil de etrafta gordik-
lerim beni daha ¢ok yazmaya itti. “Uyku Sersemi”
romanimin dogrudan merkezinde kentsel donii-
sim var ve kentsel dontistimle karakterin doni-
sumi arasinda paralellik kurdugum bir hikéye.
Romanda kentin degisen ¢ehresiyle karakterin de
gehresi, yiizii degisiyor. Sehrin kimligini kaybet-
mesiyle karakter de kimliksizlesip kayboluyor. Onu
bir ev kedisinden sokak kopegine doniisme siireci
olarak kodlamigstim yazarken. Tabii ki doniistimiin
ctkilerini miibalaga sanatina sigmarak abarttim.
Ancak yasadigimiz kentsel doniistimiin de abartili
bir siire¢ oldugunu diistiniiyorum. Romani yazar-
ken ben de Ali Bey gibi kentsel dontisiimiin zirve
noktasinda yasadigimizi diistintiyordum. Ust iiste
bag kurdugumuz mekinlarin -Istanbul 6zelinde
sOylityorum tabii-kapanma, tasginma haberlerini
aldigimiz bir donemdi. Aslinda bu mekénlari kay-
bederek bir noktada nirengi noktamizi da kaybe-
diyoruz. Kentsel doniisiimiin gerekli ve olumlu
oldugu durumlar da olabilir, uzmani oldugum bir
konu degil. Deprem iilkesinde yasiyoruz, o pa-
rantezi agmak gerekebilir. Ama bizim bu dénem
yasadigimiz kir ve rant amagli bir turbo kentsel
doniisiim. Romanda bu konuyu islemeye karar
verdigim donem sokakta yiirtirken durup birden
arkama baksam sokagin tiyatro dekoru gibi degis-
tigini gorecegim gibi bir hisse kapiliyordum. O
donem aymi zamanda selfie’lerin yiikseliste oldu-

Resim 1. Aabadem'de kentsel doniisiim sonucu 6niinde-
ki binanmn yikimasiyla "Gegici Manzara"sina kavusan bina,
Subat 2026, Duygu Yarimbas.
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gu, adeta patladigr bir dénemdi. Herkes stirekli
suratint ¢ekip belgeliyordu ve sanki insanlar ytizii
degismedi diye ispat etmek i¢in bu kadar ¢ok selfie
¢ekilip paylastyor gibi romantik bir diisiincem var-
di1. Bizi biz yapan yerler yok oldugunda, hafizamiz
pik ve kotiimser bakis agisiyla ele alan bir deneme
diyebiliriz. Schirle birlikte kaybolan bir karakteri
anlattim, ama “Uyku Sersemi” romantyla bu konu
biter, benden ¢ikar diye distiniiyordum. Kentsel
dontisiimle tirnak iginde hesaplasirim. Oysa gegen
ay ¢ikan oykd kitabim “Gegici Manzara”da yine
baskin bir sekilde kentsel dontisiim var. Karakter
bir sabah “manzaram degismisti” diye uyanyor,
¢linkii evinin éniindeki bina yikilmis. Oykiiyii ya-
zarken ¢evremdekilere bu konudan bahsettigimde
ti¢ kisiden biri ya da ikisi “benim de aynen oyle
oldu” dedi. Manzaras: agiliyor ve ¢ok mutlu olu-
yor, ama bu gegici bir manzara, kitaba ismini veren
0, ¢linkii bir stire sonra 0 manzaranin daha biiyiik,
daha karanlik bir sekilde kapanacagini da biliyor.
Anlamsizlastirtyor o manzarayi, ¢iinkt yok olacak
diyor. Bir yandan da yok olacag i¢in daha anlaml
diyor. O ikilem tizerine bir denemeydi ve sunu fark
ettim, kentsel doniistim konusu bitmiyor, farkl se-
killerde islenmeye devam ediyor.

Ali VATANSEVER: Ben de bir ek yapmak is-
terim. Saf ¢ekimleri sirasinda bir sokag: belirleyip
burada ¢ekim yapacagiz diyoruz. Ertesi giint geli-
yoruz, o sokak yok, santiyeye katilmig, tam birebir
yasamustik sette.

Hakan BICAKCI: Benim romantik bir sekil-
de disiindiigiim seyi siz fiziksel olarak yasamugsi-
niz.

Mustafa ERGUL: “Schrin Panolar1”” 2019
yilinda iki sanat tarihgisinin yriittiigii ve odagimna
mimarlik ve sanat ig birligini anlatan bagimsiz bir
arastirma projesi olarak bagladi.

Bizi bir araya getiren sey, kariyer anlaminda
arsivle ilgilenmemiz ve hobi olarak seramikle ug-
rasmamizdi. Proje aslinda birden ortaya ¢ikti. So-
kakta gezerken bina cephelerinde bazi seramik ve
mozaik panolar goriiyorduk. Bu eserleri kimlerin
yaptigini ve eserlerin mimarlik tarihi igerisinde de-
gerini arastirmaya ve veri toplamaya karar verdik.
Bunu statik bir projeden ¢ok verilerin stirekli giin-
cellendigi dijital bir arsiv olarak yapmak istedik. Bir
st veri alani olusturdugumuzda aldigimiz sonug
bu panolarin nerelerde yogunlastigi, hangi sanatgi-
larin 6n plana ¢iktigl, hangi donemlerde panolarin
arttigina dair bize bilgi veriyor. Cikis amacimiz da
tabii ki kentsel doniisiim, biraz hatta ge¢ kaldik
bu projeye baslarken, ¢iinkii 2012-2019 arasinda
ozellikle odagimiza aldigimiz Maltepe-Kadikoy
hattinda oldukea fazla bina yikildi. Ilk yikilanlar
da aslinda tizerinde seramik pano olan yapilards,
daha eski tarihli yapilar olarak émiirlerini tamam-
lamuglardi. Tabii zaman iginde farkhi sorumluluk-
lar da ytiklendik ya da proje bize bunu yiikledi.
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Bahsettigim gibi ¢ikis amacimiz bilgi tiretmekti,
buna ulastik ve devam ediyoruz. Tkinci amacimiz,
farkindalik yaratmakti. Sosyal medyada ger¢ekten
¢ok goriintir olduk ve artik proje bir kitle kaynak
projesine doniistii. Sadece Istanbul’da degil, di-
ger schirlerde yasayan insanlar da mahallelerindeki
panolar1 gonderiyorlar. Bazen de paylastigimiz bir
pano hakkinda bilgisi olanlar, bilgilerini paylasiyor.
Bu da sanat tarihi sozlii yazimina kaynaklik ediyor.
Sanatgilarla da goriismeler yaptik, o dénemin hafi-
zasint birebir taniklarindan dinlemek gok kiymetli.

Nurtag BULUGC: Kamusal sanat giinlik ha-
yatta hepimizin siklikla karsilastigr ve farkina var-
madigimiz eserleri igeriyor. Aslinda bu eserler bir
donemin estetik hafizasi.

Apartmanlarda, hastanelerde, otellerde,
kamu yapilarinda, eskiden kira evlerinde ¢ok faz-
la kullaniliyordu seramik panolar. Biz Kadikoy
odagiyla basladik. 1965’te ¢ikan Kat Miilkiyeti
Kanunu’ndan sonra diger semtler gibi Kadikoy’de
de apartmanlagmanin 6nii agiliyor. Bu apartman-
larin bazilarinda dénemin en 6nemli seramik sa-
natgilarinin eserleri yer almaya baghiyor. O sanat
eseri mahallede yasayanlarin ortak hafizasi haline
geliyor. Ozellikle Bagdat Caddesi bu konuda en
¢ok zenginligi gosteren mahalle. Mimarlik tarihin-
de mimar ve sanatgi is birligi olarak gordiigiimiiz
durum, apartmanlagsma Orneginde miiteahhit in-
saat firmasi ve sanatgi is birligi seklinde ilerleyen
ilging bir yaklagimi igeriyor. Bu apartmanlarin ol-
dugu bolgelerde biz aslinda bir agtk hava miizesi-
ni dolasiyoruz. Insanlar farkinda olmadan birgok
miizede, galeride eserleri yer alan sanatgilarin yap-
tig1 eserlerle ayni sokakta yasiyorlar ve bu biiytik
bir zenginlik. Biz kamusal alanlarda bu kadar ¢ok
sanat eseri yapan ender tilkelerden biriyiz. Bu pa-
nolar kentsel doniistimle kaybolduklarinda aslinda
bizim de hafizamizdan kayboluyorlar. Bu eserlerle
kimlik kazanan o sokagin, mahallenin, bazen de
biyiik 6l¢ekte sehrin hafizas: yitip gidiyor.

Duygu YARIMBAS: Aslinda zaten biraz ko-
nusmus olduk buradaki agilimlarla, ama yine ekle-
mek istedikleriniz olursa diye kolektif bellek, hafiza
kaybi ve kentsel aidiyet temasi hakkinda tartigmak
istiyorum. I¢inde yasadigimiz gevrenin dramatik,
hatta travmatik degisimi kolektif hafizada buyiik
gedikler agarak bir gesit hafiza kaybina yol agiyor.

Ali Bey’in “Saf” filminde neredeyse tiim bir
semtin topyekiin dontsimint, gece giindiiz dur-
madan devam eden ingaat faaliyetleri ve kentsel
doniisiim kosullarina direnen mahalle orgiitlen-
mesi etrafinda gelisen bir anlati izliyoruz. Hakan
Bey’in “Uyku Sersemi” romaninda ana karakterin
giincel Istanbul rehberi olarak planlanan kitabinin,
yazim siireci i¢inde doniiserek Istanbul’un artik ol-
mayan tarihi mekanlarini anlatan bir nostalji kita-
bina doniistiigiinii gortiyoruz. Sehrin Panolar’’nin
Kadikoy Belediyesi ve KUDEB Koruma Uygula-
ma Denetim Mudirlagiiyle beraber kentsel do-
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Resim 2. Kadikéy, Suadiye, Aydin Sokak, Izmir Apartman.

niistime giren yapilarda yer alan sanat eserlerinin
korunmasma yonelik Belediye Meclis kararinin
alinmasindaki roltinii ise kolektif hafizanin canl
tutulmasina yonelik girisimler olarak gorebiliriz.
Siz ¢alismalarinizi bu baglamda nasil degerlendi-
rirsiniz?

Ali VATANSEVER: Bu aralar siirekli bundan
bahsediyorum. Ayni zamanda Kog Universitesi'nde
dersler veriyorum film tizerine. Bir 6grencimiz bi-
tirme ¢alismasinin sunumunda stirekli nostalji di-
yor. Jiri tiyelerimizden biri: “Peki, neyin nostalji-
sini yapiyorsun? 60’lar mi, 70’ler mi” diye sordu.
Ogrenci dedi ki: “Hocam, 2000’lerden éncesi bi-
zim i¢in tek bir yekpare nostalji.” Onlar igin sanki
dijitallesme Oncesi ve sonrast diye ¢ok major bir
ayrim var. Istanbul’da biiyiimiis ve schrin doniisii-
miine bir vatandas olarak taniklik etmis birisi ola-
rak aslinda hissiyatim da soyle: Yani 15 yasinda ol-
saniz da, sehre sadece ugrayan bir turist olsaniz da
aslinda Istanbul’un ortak deneyimi nostalji. Ciinkii
oraya 2 sene sonra turist olarak geri gelseniz bile
her seyi doniismus goriiyorsunuz. Bunu tabii ki bir
kayip olarak da ele alabilirsiniz. Ciinkii Istanbul’a
ol¢ek olarak baktiginiz zaman siirekli dontisen ve
¢ok sevgi dolu bir yonde de dontismeyen bir sehir
var, ama aslinda biitlin insanlara ragmen kendin-
ce direniste olan bir sehir de var. Kopriiden ge-
¢erken nasil oluyor da bu sehir hala ayakta kaliyor
diyorum. Ama Istanbul’un garip sekilde nostaljiyle
karisik bir iyi hissettirme hali de var. En azindan
miizelesmis bir sehirden bahsetmiyoruz, kendince
nefes alan bir sehirden bahsediyoruz. Keske biraz
daha nefes alan1 olsa tabii ki. Cok sevdigim bir me-
tin olan Italo Calvino’nun “Gériinmez Kentler”

kitabinda "Bu kentin yapimi neden bu kadar uzun
stirtiyor? sorusuna kent sakinleri, “Yikim baglama-
sin diye," cevabint veriyorlar!, sanki bir giin dur-
sak diyecegiz ki-stirekli hareket halindeyiz ya- ne
yaptik biz? Kent 6lgegindeki dontisiim bunu ¢ok
daha gaddarca yapabiliyor ve mahalleler tamamen
silinebiliyor. Bunun yarattigi miithis bir travma var.
Ama bu dontisme halinin kendi igerisinde de his
olarak bir karsihig1 var. Bana ¢ok kotii gelmiyor. En
azindan agikgasi iyi tarafindan bakmaya calisiyo-
rum.

Kendi projem 6zelinde bakacak, hatta yeni fil-
me de biraz goz kirpacak olursam aslinda “Saf’in
sonunda bir negatif-pozitif iliskisi var. Filmin son-
larina dogru, santiye olarak gordigiimiiz semtin
bitmis daha az karakterli binalarla dolu halini de
gosteriyor. Hatta yeni filmim “Bir Arada Yalniz”
bir TOKI’nin 20. Katinda hastaligindan dolay:
hayatinin son evresini yasayan bir genci anlatiyor.
Yataga bagimli ve hatta filmin bir sahnesinde anne-
siyle beraber balkondan karsidaki 20 katli binalara
bakip “gérecegim son manzara bu mu olacak ya”
diyor. Aslinda bir yandan da boyle bir gergeklik var.

Hakan BICAKCI: “Goriinmez Kentler” oy-
kiisti “Uyku Sersemi” nin girisindeki alintim be-
nim. Hepinizi dinlerken kendi diistindtigiim seylere
bazen hig¢ distinmedigim kapilar agiliyor, bazen dii-
stindiiklerimiz farkli bir agidan baglaniyor, onu his-
settim. Nostalji benim de {izerine ¢ok diisiindigim
bir konu, ¢tinki sirinlestirilmis ve pozitif bir kav-
ram gibi, ama aslinda ¢ok tehlikeli ve bigak sirtt bir
konu. Ciinkii ge¢misin travmatik ve olumsuz yonle-
rini temize ¢ekiyor ve ge¢mis sadece donem sartlart
ve filmlerinden ibaretmis gibi bir duygu yaratiyor.
Nostalji aslinda bizim kentsel donitisiimle /sehrin
doniisimtni begenmemekle de tirnak i¢inde ¢ok
baglantili bir konu. Hep bir ge¢mis daha iyiydi
nostaljisi var. Beyoglu’nun geldigi noktay: elestir-
digimizde eskilerin de bizim dénemi begenmeyip
takim elbisesiz ¢ikilmazdi gibi kadinlart diglayan bir
soylemle bu durumu anlatmalari geliyor aklima.
Nostaljiye kapilmak bir yandan ¢ok kolay, ama ben-
ce uyanik olmak gereken bir konu 6zellikle gegmisi
temize ¢ekme yonii. Istanbul beni vatandas olarak
yorup hirpaliyor, yazar olarak besliyor ve gelistiriyor,
yani ¢ok huzurlu bir sahil kasabasmna gitsem bir sey
yazmazdim muhtemelen diye diisiiniiyorum. Soru-
da bahsettiginiz rehber fikrini biraz agabilirim belki,
kentsel dontisiimle ilgili bir sey yazmak istiyordum.
Citinkd benim hareket noktam hep bir seyden ciddi
derecede bir rahatsizlik duymak. Ama bu ¢ok teh-
likeli sanat¢i igin. Ciinkii ¢ok didaktik bir yere sav-
rulma tehlikesi var. Makale gibi, kose yazisi gibi bir
hikaye yazma riski var, o ylizden bu konuyu bekleti-
yordum. Aklimda doniisen bir yiizle baglanti kurma
fikri vardi. Korku hattindan, stirreel anlatilanlardan
gelen sevdigim bir hat, ama hikaye birlesmiyordu.
Karakter Kahraman -adi da Kahraman- bir Istan-

1 “Kentler ve Gokyiizii 3” , Calvino, 1. ( 2002). Goriinmez Kentler. (Isil Saatgioglu, Cev.), Istanbul: Yapt Kredi Yaymnlar:.
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Resim 3. Kadikoyde Ilgi Adalan, Taci Alpaslan, Nazan
Biiytik¢elene ait seramik panolar.

bul rehberi yapmak istiyor turistler igin, gortilmesi
gereken tarihi pastaneleri, kitapgilari, meyhaneleri,
anlatacak kapsamli bir kitap ¢alismast bu ve yayine-
vi de destekliyor. Bagka dillere gevrilecek, ¢ok baski
yapacak ve karakterin maddi-manevi hayatimi kurta-
racak. Kitap i¢in ¢alismalara bashyor ve konustugu
yerlerin teker teker kapanacagi 6greniyor. Dolayisty-
la kitap ¢ikamadan kitaptaki her yerin kapanacagin
goriiyoruz. Kitap yavas yavas Istanbul’un kapanmis
eski kitapgilari, meyhaneleri gibi bir seye doniistiyor.
Halbuki amag hig 6yle degildi. Bu da ¢ok pratik bir
disiinceden aklima gelmisti. Viyana, Paris’le ilgili
rehberler var. Aliyorsunuz, 100 yil 6nce olan bir yer
var, 100 yil sonra da orada olacak. Ne zaman is-
terseniz gidersiniz, ziyaret edersiniz. Bunu Istanbul
i¢in yapalim desek kitap ¢ikana kadar mekénlar ka-
panir kadar diiz bir diisiinceden ortaya ¢ikti. Rehber
fikri ile karakterin derdiyle yazarin derdini ayirt etti-
gimi fark ettim orada, ¢tinkii karakter kentsel donii-
stimle ilgili endiselenirse o korktugum didaktik yere
gidecekti. Karakterin kentsel dontisiim umurunda

Resim 4. "Bir Arada Yalniz" filminden bir kare.
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degil, o kitabin ¢ikamamasina deliriyor gibi bir du-
rum oldu.

Nurtag BULUGC: Sorunuzda bahsettiginiz Be-
lediye Meclisi karar1 2024 Mart ayinda yurtrlige
girdi: Kadikéy’de kentsel doniistime giren yapilarda
yer alan sanat eserlerinin korunmasi karari. Maalesef
simdilik sadece Kadikoy sinirlar igerisindeki kentsel
dontisime giren yapilardaki sanat eserleri koruma
altnda. Tabii kentsel dontistime girecek tiim yapi-
lar tek tek ziyaret edip hangilerinin i¢inde seramik
pano var, mozaik pano var diye kontroliinii saglamak
yetkililer i¢in ¢ok gii¢, burada asil is bizlere diisiiyor.
Bizi takip eden ilgililer bu tiir durumlari sosyal med-
ya araciigiyla paylasyorlar. Biz de KUDEB’e iletiyo-
ruz. Ingaat firmasina da soyle iki segenek sunuluyor:
Ya yapinin tizerinde /i¢inde yer alan bu sanat eserini
yapacagin yeni yapiun {izerinde veya parselinde bir
yerde kullanirsin, ya bunu sanatgiya iade edersin ya
da Kadikoy Belediyesi’ne verirsin. Belediye bu ese-
ri depoda muhafaza edebilir, sergi seklinde hayata
dondiirebilir. Insaat firmalari hassas sokiim islemle-
ri maliyetli oldugu i¢in bu eserleri kendi yapilarinda
kullaniyorlar. Ornegin, Suadiye Aydin Sokakta yer
alan Izmir Apartman’min cephesinde yer alan mo-
zaik panoda yerel efe kiyafeti iginde bir erkek ve testi
tutan bir kadin figiirii var. Bu yapt Izmirli bir ailenin
yaptirdig1 apartman ve hafizasinda o kiiltiird, yereli
canlandirmak amaciyla béyle bir mozaik pano yap-
tirmus. Bagka bir 6rnekte, Fenerbahge’de yer alan Ay-
sen Apartmaninin cephesinde ve giris kapisinda sanat
tarihinin en 6nemli figiirlerinden Cevdet Altug’un
seramik panolart vardi. Asil siirpriz ise somine ta-
rafinda ve dairenin iglerinde de Jale Yilmabasgar’in
-Tirkiye’nin ilk seramik hocalarindan biri- seramik
panolart oldugunu kesfetmemizdi. Bu eserler koru-
ma altina alindi. Bir¢ok eser artik boyle koruma alti-
na aliniyor. Ancak bizim ve herkesin istegi bu karari,
iilke genelinde yaymak. Bir sehir daha var benzer bir
karar i¢in bekledigimiz, umariz kisa siire i¢cinde onun
da haberini veririz.

Mustafa ERGUL: Bizim bu konuda iistlen-
digimiz son donemdeki sorumluluk da bu oldu.
Yani panolara deger veren insanlarin duyarliigini
yerel yonetimlere aktarmak ve onlarin da bunu
miiteahhitlere aktarmast s6z konusu oldu. Bu da
sadece sosyal medya araciligry-
la olmuyor. Bunu bir kanunla,
bir yonetmelikle sabitlemek
gerekiyor. Bu panolarin-bizim
olusturdugumuz algr deme-
yecegim- geldigimiz noktada
bir sanat eseri oldugu algisin
pekistirmek istiyoruz. Yani o
panolarin kolayca yikilabilir ve
yerine bagka bir sey yapilabilir
eserler olmadigini, sadece bina
yapilirken orada yer alan deko-
ratif bir unsur olmadigini an-
latarak sanatsal degerini ifade
etmeye calistyoruz.



Resim 5. "Bir Arada Yalmiz" filminden bir kare.

Nurtag BULUGC: Nostalji bizim de romanti-
ze etmekten kagindigimiz bir durum. Panolara bir
hafiza, bir arsiv, bir belge niteliginde yaklasgtyoruz ve
bu panolar yapildigi binalarin tizerindeki haliyle kal-
sin ¢ok isteriz. Eserlerin yeni yapilarda yer almasi bir
donemin hafizasin kentsel dontisimden sonraki hafi-
zaya tagtyor. Bu duruma ¢ok karst olanlar da var. Ya-
piyla beraber korunmast, yapmin giiglendirilmesi gibi
talepler de var. Ben o kadar kars: tarafta degilim. Isin
i¢ine biraz daha girdikten sonra sunun da farkina var-
dim: Bu panolarn yeni yapilara tasinmasi da kiymetli.

Mustafa ERGUL: Nostaljiyle hafiza karsilas-
tirmast baglaminda, bir sosyolog adint unuttum,
sOyle der: “Hafiza nostaljinin panzehiridir.” Aslin-
da hafiza politik bir olgu, nostalji ise apolitik bir
durum.

Uyku
Sersemi

Hakan
Bicakc

i

2
2T

iletisim

Resim 6. "Uyku Sersemi" kitap kapagi.

Duygu YARIMBAS:
Svetlana Boym da “Nostaljinin
Gelecegi” kitabinda? nostaljiyi
iki ¢esit hafiza olarak nitelen-
diriyor: Biri ge¢mise yonelik,
eski ne kadar gtizeldi, artik o
kadar iyi degil diyen. Digeri de
yeniden kurucu hafiza. Yapt-
gz kargilagtirmalar biraz bu
baglamda degerlendirilebile-
cek olgular olarak karsimiza
cikiyor.

Duygu YARIMBAS: As-
linda demin nostalji kavrami-
n1 konusurken, dijitallesmeye

de bir giris yapmus olduk. Soyle sorabilirim; dijital
hafiza ve kolektif bellegi kurtarma girisimleri, diji-
tal depolama ve arsiv sistemleri fiziksel ¢evremizde
gerceklesen kentsel dontisiime karst bir direng ya
da siginma noktasi olabilir mi?

Ali bey, son filminizi goremedim, ama zaten
halihazirda dijital bir anlati mecrasi olarak film for-
munu kullaniyorsunuz. Ayrica Ko¢ Karma Lab’de
de birtakim projeler ger¢eklestiriyorsunuz. Yeni
filminizde kullandiginiz sanal ger¢eklik araglarinin
da potansiyellerini diistinerek dijitallesmeyi ko-
lektif bellekle nasil bir iligki i¢inde goriiyorsunuz?
Hakan bey, “Istanbul 2099” kitabindaki “Cesur
Yeni Istanbul” hikiyenizde kullanicilarin hi¢ evden
citkmadan, bir zamanlar Istanbul’da olup sonradan
insan erisimine kapatilan mekanlari sanal olarak
deneyimledigi nostalji paketinden bahsediyorsu-
nuz. Bu spekiilatif anlati sanal olana yonelik nasil
bir yaklagimi benimsiyor? Sehrin Panolar’’nin Kale
Tasarim ve Sanat Merkezi destegiyle yiirtittiigii di-
jital arsiv projesi® ve sosyal medya hesabiniz reelde
kaybedilen bir unsurun virtiielde kurtarilmasi gibi
bir anlam igerebilir mi?

Ali VATANSEVER: Acik¢ast ben bu kurtar-
ma meselesine agirt karstyim, yasama pratigine ¢ok
ters oldugunu diistintiyorum. Higbirimiz higbir
seyi kurtarabilecek muktedirlikte degiliz agikgast,
dolayisiyla soyle 6rnek verebilirim size “Saf’a geri
baglamak igin: Istanbul merkezli bir sivil girisimde
kentsel dontistimti konusuyoruz. Bir anda farkina
vardim, masadaki hi¢ kimse Istanbul’u sevmiyor.
Herkesin aklinda ideal bir sehir var, herkes onun
igin gabaliyor, ama kimse var olan Istanbul’u sev-
miyor. Bu durum bana asir1 problemli geldi. Bu
sevme halinden yoksunluk otomatik olarak bir
seyle savas halinde oldugunuzu diistindiiriiyor. Bu
bence ¢agimizin bir yamilsamasi. Yani sosyal med-
vanin da, dijital kilttrtin de, 0-1 kiilttirtiniin de
bize getirdigi sey bu, olmayan bir seyi var etme-
ye ¢alistyoruz, 0’1 1 yapacagiz. Bu iliskiye ilkesel
olarak karstyim, yani biz zaten bir seyi yasarken,
nefes alirken sevmiyorsak, onu dondurup koruma
pratiginin kendi igerisinde problemli oldugunu

2 Boym, S. (2009). Nostaljinin Gelecegi (Cev: EB. Aydar). Istanbul: Metis Yayinlari.
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disiintiyorum. Benim derdim yasadigim ¢ag ile
kurdugum iligki bi¢imini, o anda bana hissettir-
digi her seyi olaganca ¢iplakligiyla ortaya koymak
ve burada 6nce kendime samimi olmak. Bir seyler
yaniyor ve bunun arasinda bir sey yapiyoruz ya in-
san olarak, performans olarak, bu miithis bir sey.
Bunun kendisi miithis.

Yeni filmimde yataga bagiml yasayan kanser
hastast bir oglan sanal gerg¢eklikte zaman gegiriyor
ve orada arkadaslar ediniyor. Arkadaglarindan bir
tanesiyle gol kenarinda ev yapiyor sanal alemde, ar-
kadasini oraya ¢agiriyor ve “Bana gergekten gelse-
ne” diye soruyor. Arkadagt “Burast sahte mi” diye
cevapliyor. Soyle bir an var, sanal bir yesil alanda
clini gezdiriyor oglan ve orada kosuyor, sabah ko-
susunu yapiyor. Izleyen bir arkadasim “Cok etki-
leyiciydi o sahneyi gormek, ¢iinkdi gengligin sanal
gerceklikte zaman gegirmesini ilk defa anladigimi
diistintiyorum.” Dedi. Bu ¢aga dair diistinmemiz
gereken, en azindan beni heyecanlandiran sey
su: dijitallesme aslinda fiziksel viicudumuzun bir
dijital varolusuna, yani dijitallesmenin de kendi
igerisinde yasamsal bir alana dontismesine neden
oluyor. Boylece beden tarifimiz ya da zihnen varo-
lus tarifimiz genisliyor. Bu yeni sanal yagam alanini
kesfetmeye dair kimi zaman keyfi, kimi zaman da
oldukg¢a yorucu bir giindelik ¢aba ile bu ugurda
kendi alanini insa etmeye ¢alisan ve bunu bagkasina
diretmeyen, ben bunu kurtardim, sen bunu yiktin
gibi bir seye girmeden bu alani zenginlestirmeye
¢alisan ¢alismalarin hepsine ¢ok miitesekkirim.

Hakan BICAKCI: Ben sunu tartismaya aga-
bilirim; yapay zeka ¢aginda dijital arsive ne kadar
giivenebilirsiniz? Su an gordigiimiiz her seye karst
bir refleksimiz var ya: “Gergek degil o, yapay zcka
tarafindan dretilmis.“ Bu donem ¢ok diistindigim
bir sey bu. Yani kurmaca diinyalar bizi ger¢ek ol-
duguna inandirmaya ¢alisir. Kugkunun askiya alin-
masi, ona inanmamiz, uydurulmus bir sey. Ama
ger¢ek oldugunu diistinmeliyiz ki 6zdeslik kurup,
karakterle beraber giiliip aglamaliyiz. Sanati sanat
yapan sey biraz da bu. Ilk dénem eserlerde bu kus-
kunun askiya alinmasi emekleme doénemlerinde
oldugu igin hep bir ispatlama ¢abasi var. Buluntu
metinler, mektuplagsmalar, gtinliikler... Tim bun-
lar bir sey uydurmuyorum, yazar olarak araciyim
ashinda demenin kaniti gibi. Sanat tarihi ilerledik¢e
kusku askiya aliniyor, o kontrat imzalaniyor okurla
anlatict arasinda ya da yonetmenle izleyen arasin-
da. Giintimtizde artik bu durum gergege inanma-
maya dontsti. Sosyal medyadaki kisacik bir go-
riintiiye bile hemen inanip aglyoruz, giiliiyoruz.
Cunki yarattigr duygular ger¢ek. Ama bir yandan
da artik gordiigiimiiz haberlerin yansindan ¢o-
guna inanmiyoruz. Bu dogru mu diye soruluyor,
teyit etme geregi duyuluyor. Su an yapay zeka ta-
rafindan tretilen igerikleri ayirt edebiliyorum, ama
edemeyecegim bir yere dogru gittigimi hissediyo-

rum. Bana bir huzursuzluk veriyorsa yapay zcka
trtinii diyorum, o huzursuzlugu hissetmiyorsam
degil diyorum. Gergegin bu sekilde doniismesi ol-
duke¢a major bir sey. Baudrillard bu durumu “Hi-
per ger¢eklik ¢aginda bilimkurgu olamaz. Ciinkii
artik senin reterans alacagin bir ger¢ek yok. Zemin
altindan gidiyor” diye agikliyor. Zeminin altinuz-
dan gitmesiyle birlikte hafiza, nostalji gibi burada
konustugumuz kavramlar da karmakarisik bir hal
alacak diye dustintiyorum.

Duygu YARIMBAS: Gerg¢ek sonrast (post-
truth) kavramina da bir g6z kirpmus olduk boylece.

Mustafa ERGUL: Yani benim kisisel goriisiim
tabii ki, ancak dijital olarak koruma ¢ok inandigim
bir sey degil. Bu durum farkl arsivleme teknikleri
tizerinden tartigilabilir. Bazi arsivler ¢ok statik ve
uzun yiizyillara yayiliyor ve oradaki veriyi sonra
bir biiytik resme gevirebiliyorsunuz ya da anlamli
karsilastirmalar yapabiliyorsunuz. Bizim yaptigimiz
sey ise yarin yok olacak bir eseri arsivlemek. Bir de
koruma giicimiiz olmadig igin tarihe not diisme-
ye paralel bir arsivleme yapiyoruz ashinda. Tabii ki
eserin fiziksel olarak korunmast her zaman bizim
i¢in 6n planda. Arsivler biraz da duyguyu 6ldiiren
bir sey. Panolarla dolu sokaklara girdigimiz zaman
eserlere oncelikle dokunma iggiidiisii ile yaklasiriz.
Mesela, o ortadan kalkmis oluyor. Burada arsivin
bize verdigi bilgi tarihin bir déneminde s6z konusu
panonun orada yer aldig1 ve sanatgisinin kim oldu-
gu. Bu bilgiyi nasil kullanabilirsiniz? Elbette aka-
demik ¢alisma yaparken kullanabilirsiniz ama oraya
gidip esere dokunmak ayri bir his ve deneyim ol-
dugu icin dijital arsiv bu imkani saglayamaz. Bir de
eserler arsivde tekil kayitlar olarak baglamlarindan
koptuklar i¢in (tekil) dijital anitlar olarak varlikla-
it stirdiirtiyorlar.

Nurta¢ BULUGC: Ali Bey dijjital yasamsal alan-
larin olugmasindan bahsederken, bizim dijjitalles-
tirme siirecimizi ve internet sitemizi® diistindim.
Aslinda orada dijital olarak yasayan bir hafiza var.
Ya da bir nostalji. Yani bir donemi dijital olarak bir
yere tasidigimiz bir alan, aslinda bizim o gozligu
takip iginde kaybolup gezdigimiz bir yere doniisti-
yor. Ali Bey’in filmindeki karakter nasil yesilliklere
dokunuyorsa, biz de ashnda web sitesinde dijital-
lesmis bir nostaljide, arsivde dolasiyoruz. Biz bir
yandan 1930’larda akademideki ilk seramik kiir-
stisiniin kurulusundan giintimiize kadar seramik
sanat tarihini hem akademik yayinlarla ele aliyoruz
hem de kronolojisini inceliyoruz. "Boyle bagimsiz
projelerin stirdirtilebilirligi ve faaliyet kapasitesi-
nin arttirilmast igin kurumsal desteklere her zaman
ihtiyaglar1 oluyor. Kale Tasarim ve Sanat Merkezi
de bizlere bu imkini sagladi. Uretim ortakligimiz
ile kamusal alanda sanati goriintir kilmaya ¢alisip;
mimarlik-sanat birlikteligi ve seramik sanati hak-
kinda ¢esitli projeleri hayata gegiriyoruz.

3 url: https:/ /www.sehrinpanolari.com/
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Duygu YARIMBAS: Son sorum su: Kentsel
dontsiimin trettigi yeni kentsel estetik {izerine
diistinceleriniz nelerdir? Hem yasadigimiz konut-
larda hem de sosyal hayatimizi ge¢irdigimiz ticari
ve kamusal alanlarda stirekli doniisiim estetik me-
lezlikler tretiyor. Kentsel dontisiim ise bu melez-
ligin strekli formlarini igeren bir kentlilik deneyi-
mine bizi mecbur birakiyor ya da tesvik ediyor. Bu
degisen estetigi kilttirel ve sanatsal agidan nasil
degerlendirirsiniz, ¢alismalarmizda nasil bir yeri
var ya da yeri var mr?

Ali VATANSEVER: Tabii ki artik gorsellik ¢ok
merkezde oldu. Sosyal medya tizerinden bakildigin-
da her seyin bir gorsel karsihg olmast lazim. Her sey
ashnda gorsellikle pompalaniyor. Maalesef boyle bir
¢agdan gegiyoruz, ama bugiin ¢ogumuz his kelimesi-
ni de kullandik, benim igin hislere yogunlasmak daha
onemli. Bunun oniindeki temel engel de sanatsal
pratiklerin ya da yasama alanlarimiza karar veren mii-
teahhitlerin, tasarimeilarin, vb. eline teslim edilmis
stiregler. Sanki bizden bagimsiz yiirtimesi gerekiyor-
mus gibi her seyin.

Influencerlart da dustindiagiimiizde, sanki es-
tetikle yasamdaki karsilagsma halimiz -gtizelle diye-
lim- bagka birilerinin boyundurugu altinda. Benim
bu duruma itirazim var. Ornegin seramik panola-
rin dokunulabilir bigimde yasadiginiz binada ol-
masinin miithis bir “anda”lig1 var. Tirkiye’de su
anda en ¢ok kabul goren hikiye bir muktedirlik
hikéayesi, yani sehre yukaridan bakmak, bu bence
kayg verici. Dolayisiyla belki soyle dilemek anlamli
olurdu: Bir arada yasarken farkli seyler hissetme-
ye yonelik ve birlikte yapmaya tesvik eden biitiin
¢agrilarin umarim kisa donemde estetik alanda do-
nistiirtici bir giicti olur. Az 6nce Hakan’in da not
distiigti gibi mesela, yapay zekd bunu yapabilir.
Ciinkii artik gorsele olan biitiin ihtiyacimizi neyse
ki bitiriyoruz. Gorsel, metin kendini ifade edebil-
digi stirece var artik, gorsel bir sey istiyorsan ken-
dini dogru ifade etmen gerekiyor metinsel olarak.
Yapay zeka sayesinde siz de artik yapabilirsiniz di-
yen bir arag var. Dolayisiyla bunun getirecegi esit-
lik bence daha kirli ve hep beraber kirlendigimiz
daha giizel bir alan ve estetik yaratacak diye umut
ediyorum.

HAKAN BICAKCI: Estetik konusunda kisa-
ca sunu ckleyebilirim, gidisat konusunda ¢cogumuz
gibi kotiimserim. Yani ¢ok kimliksiz ve ruhsuz bir

yere dogru gidiyor. Dubai mimarisi denilen belki
¢oli sifirdan kurmak i¢in anlamli bir mimari anla-
yisin Istanbul gibi koklii bir sehirde olmasini ¢ok
rahatsiz edici buluyorum. $ehri yazarken bile hep
o taraflarina, kaotik taraflarina odaklaniyorum. Se-
hir artik boyle i¢inde yasanacak, vakit gegirilecek
degil, eve varmak i¢in agilmasi gereken bir parkura
dontismis gibi hissediyorum. Bu durum ¢ok tizii-
cii, kayg verici bence.

NURTAC BULUC: Ben Hakan Bey’in su
cimlesini ¢ok begendim ve bence ¢ok dogru:
“Sehir eve varmak i¢in agtlmasi gereken bir par-
kur”. Bu durum 1950-1960’larda boyle degildi
muhtemelen. Bazen dokusu gorece bozulma-
mus sokaklardan 6zellikle yiirtimeye ¢alistyorum.
Yolum Bagdat Caddesine diistiigiinde ornegin,
Giineysu Apartmani ya da Aysen Apartmani-
nin bulundugu sokaktan ge¢iyorum. Ciinkii o
zaman o sokak hizl yiiridiigiim ve bir an 6nce
bir yere ulagmaya ¢alistigim bir yol olmaktan ¢1-
kiyor. Orada soluklanip seramik panolara bakip
biraz sifalaniyorum diyebilirim. Ama o sokaktan
¢ikip kentsel dontisiim sonrasi insa edilen tek tip
apartmanlarla dolu tist sokaktan ge¢tigimde bana
ilham olan renk, desen, formun tamamen kaybol-
dugunun, yeni estetik alginin artik maalesef bu
boyutta oldugunun farkina variyorum. Ne yapa-
biliriz? Cok sey yapabiliriz belki, burada bir araya
gelme amaglarimizdan biri bazi sistemleri ve is-
leyisleri de konusmak. Her yapiy1 kurtaramazsin,
her sanat eserini kurtaramazsin, her eserin arsi-
vini yapamazsin, ama ilk basladigimiz noktadan
bugiine gegen 5-6 yillik siirecte en azindan bazi
belediyelere karar aldirip, doniisen binalardaki
sanat eserlerinin bir sonraki yapinin bahgesinde
bile olsa korunmasini saglamak gibi hayallerimiz
bir noktada hayata gecti. En azindan ufak da olsa
kendi alaninda boyle bir hareketin bir pargasina
onciiliik etmek ¢ok kiymetli. Umuyorum bu ha-
reket katlanarak kentin estetik yoniine de fayda
saglayabilir.

DUYGU YARIMBAS- Kurtarma kelimesi-
ni ben biraz talihsiz sekilde kullanmis olabilirim,
ama muhtemelen kendi bilingaltimin da yansimasi
oldu. Boylece farkh fikirleri de gormiis olduk, ve
bu yaklagim farkliligi tartismanin derinligi agisin-
dan verimli oldu. Hepinize farkh alanlarda yaptigi-
niz sanatsal tretim ve aragtirmalarinizi anlattiginiz
bu soylesi i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.
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